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RESUMEN

En la Argentina de 1910, se analiza la construccién de la memoria discursiva de
la Semana de Mayo de 1810 en la prensa ilustrada. Las revistas Caras y Caretas y
PBT inauguran el humorismo politico en el universo editorial gréfico argentino
y reconstruyen los hechos de la Semana de Mayo bajo la forma de una “crénica
ilustrada”, un dispositivo icénico-verbal que deja entrever en sus reformulacio-
nes fuertes tensiones con las coyunturas sociales y politicas del centenario. Se
indagan las huellas discursivas que permiten establecer relaciones interpretativas
entre los modos de representacién y reformulacién de la memoria discursiva
de Mayo y sus condiciones sociohistéricas de produccién. También se atiende
la dimensién semiético-icénica y su papel en la legitimacién de los aconteci-
mientos simbélicamente construidos que fundan un lugar de memoria.
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ABSTRACT

This work analyzes the discursive construction of memory of the Week May
1810 in the illustrated press in Argentina in 1910. Caras y Caretas and PBT
journals inaugurate the political humor in the editorial and graphic universe,
through verbal and iconic means, they reconstruct the events of the Week of
May in the form of an “illustrated chronicle,” which hints at tensions with the
centennial social and political conjunctures. Raises questions about the discur-
sive traces that allow interpretative relations between modes of representation
and discursive memory reformulation of May and historical conditions of
production. Also serves iconic semiotic dimension and its role in legitimizing
the events symbolically constructed that found a place of memory.

Key words: discoursive memory, reformulation, illustrated weekly magazines.
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LOS SEMANARIOS ILUSTRADOS EN LA COYUNTURA
DEL CENTENARIO

Me propongo exponer aqui algunos resultados de mi investigacién sobre
la memoria discursiva de Mayo en la prensa ilustrada del centenario.
Con este fin presentaré brevemente dos publicaciones emblemdticas:
Caras y Caretas (CC) y PBT, fundadas por Eustaquio Pellicer en 1898 y
1904, respectivamente. A continuacién me referiré a las narrativas de
la Semana de Mayo que ambos semanarios presentan en sus ndimeros
especiales del 25 de Mayo de 1910, bajo una modalidad hibrida que
implica una simultdnea atencién tanto al dispositivo verbal —desde
el andlisis del discurso en su corriente francesa— como al dispositivo
icénico —a partir de un andlisis semidtico de la imagen—. Se destacan
dos escenas que si evidencian, por una parte, operaciones de reformula-
cién respecto a un texto fuente fundador de la historiografia argentina,
avalan, por otra, ciertas tensiones en la articulacién con las condiciones
propias de produccién de estos discursos.

La hipdtesis central sostiene que CCy PBT intervienen en la coyun-
tura politico-social del centenario a través de la reformulacién de la
memoria discursiva mitrista' de la Semana de Mayo como productoras
de una operacién discursiva de construccién de la memoria nacional,
contribuyendo a la definicién de un dispositivo pedagdgico de mode-
lizacién y disciplinamiento de los ciudadanos: la crénica ilustrada.

Estas publicaciones, profundamente emparentadas entre si, perso-
nificaron la inauguracién de una férmula exitosa y popular que supo
combinar elementos verbales y grdficos bajo un ethos* de humor poli-
tico y de actualidad. Entre sus modernidades mds visibles ostentaron
novedosos formatos manuables: CC circulé en 26.5 x 28 centimetros

! La hipdtesis de trabajo ha implicado el andlisis de la operacién de reformulacién del
relato historiogréfico fundante de la revolucién argentina, el enunciado por Bartolomé Mitre
en Historia de Belgrano y de la independencia argentina, cuya redaccién comienza en 1857.
Aqui seguimos la edicién de 1859, publicada por la Imprenta de Mayo, que posteriormente
fue ampliada y revisada por el propio autor.

% A lo largo del trabajo designamos al ezhos ampliamente, tanto en el sentido de la tradicién
retdrica (la imagen del locutor construida por el discurso) como en el sentido en que Main-
gueneau (2002) despliega la inscripcién del sujeto en el discurso a partir del tono, cuerpo y
cardcter, y que Amossy (2000) piensa en relacién con “la posicién de un locutor en un campo
dado”, basada en los estereotipos del imaginario social y cultural.

Discurso, teorta y andlisis 30 (2010): 37-58.
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y PBT en 23 x 13 centimetros, buscando ingresar en el bolsillo de sus
lectores ideales.

Eduardo Romano® ha estudiado exhaustivamente los elementos que
de Caras y Caretas resultan novedosos en relaciéon con las dos tradicio-
nes que para 1898 se encontraban en el dmbito de las publicaciones
rioplatenses: la prensa satirica y la llamada prensa ilustrada.De la
prensa satirica habria asimilado las caricaturas de indole politica, mien-
tras que de la prensa ilustrada previa el uso de fotografias y materiales
artisticos “serios”, como las participaciones literarias. Bajo la férmula
“festiva, literaria, artistica y de actualidades”, en la amalgama entre lo
“serio” y lo “cémico”, CC fue la primera en su tipo, revolucionan-
do el mercado editorial argentino. Sin embargo, el acontecer no mar-
c6 siempre las mismas opciones editoriales: en una segunda etapa,
como sefiala Pignatelli,’ CC comenzé paulatinamente a desinteresarse de
los asuntos de politica nacional y a orientarse hacia zonas pobladas
de noticias internacionales, desatendiendo la critica de la actualidad
y multiplicando espacios publicitarios. Fue entonces cuando PB7; el
subtitulado “semanario infantil para nifios de 6 4 80 afios”, supo
concentrar a los miembros migrados del szff de CC, que, afiorando
aquel primer espiritu humoristico, hicieron de la nueva publicacién
una continuidad y renovacién del estilo mordaz original, insistiendo
en la caricatura como elemento de critica y en la ironfa como principal
procedimiento enunciativo.

Los niimeros alusivos al centenario de la Revolucién de Mayo cu-
bren, como todos los medios importantes de tirada nacional, los festejos
y eventos principales del centenario, incluyendo las visitas de personajes
ilustres, como la infanta Isabel de Borbén o el jefe de Estado chileno,

3 Eduardo Romano, Revolucién en la lectura. El discurso periodistico-literario de las primeras
revistas ilustradas rioplatenses, Buenos Aires, Catdlogos-Calafate, 2004.

#La “prensa ilustrada” anterior a la que hacemos referencia debe su nombre a los estrechos
vinculos que establecié con el ideal de la Ilustracién en tanto paradigma enciclopédico, no en
tanto soporte “ilustrado”, grdfico. En este segundo sentido de “soporte” se aplica el mismo
término a la prensa humoristica ilustrada.

> AL Pignactelli, “Caras y Caretas”, en Historia de revistas argentinas. Buenos Aires, Aso-
ciacién Argentina de Editores de Revistas, tomo II, 2000.

Discurso, teoria y andlisis 30 (2010): 37-58.
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Pedro Mont. La proliferacién de anuncios publicitarios vinculados al
acontecimiento da cuenta del clima de época: una nacién que quiere
orientarse al progreso por el consumo y el desarrollo industrial, con-
venciendo y convenciéndose a si misma de su inexorable destino de
grandeza. En el contexto de estos niimeros especiales, atendemos a las
representaciones de la Semana de Mayo que se presentan tanto en CC
como en PBT bajo la modalidad de lo que denominamos una “crénica
ilustrada”. Con una preponderancia del elemento verbal (que admi-
timos en el orden de los factores “crénica ilustrada”), encontramos
en estas publicaciones un formato inaugural que nos reenvia al de las
revistas infantiles posteriores (del tipo Billiken®), que al combinar texto
e imagen cobrard un impulso radical en los discursos pedagégicos y en
la iconografia civico-escolar.

FRACTURA Y SUSPENSION DEL ETHOS HUMORISTICO

Debemos considerar que para legitimar determinadas reformulaciones
de los hechos de mayo, las revistas encarnan en sus crénicas ilustradas
un ethos discursivo disruptivo de sus habituales rasgos humoristicos.
Dicha ruptura isot6pica las habilita para conmemorar y celebrar auto-
rizadamente frente a un heterogéneo y amplio publico lector. La fisura
del ethos satirico y “de actualidad” caracteristico de Caras y Caretas es,
en la historia de la revista, producto del devenir propio de sus trans-
formaciones hacia 1910, asf como también un intento deliberado por
integrarse al conjunto de la prensa que conmemora el acontecimiento
desde una perspectiva que se asume histérica y ejemplar, con una pre-
tension diddctica y prescriptiva.

En el caso de PBT, en cambio, la ruptura isotépica se da marcada-
mente hacia el interior del nimero en cuestién, porque mientras en las

¢ Revista infantil que publicé Constancio Vigil (Editorial Atldntida) por primera vez en
1919. Llega, aggiornada, transformada y criticada, hasta la actualidad. Entre otras particulari-
dades, ha lucido en las efemérides patrias material “para la escuela”, que incluye narraciones
con imdgenes, posters, troquelados, figurines para pintar, etc. Siguié de tal manera el calendario
civico que fue, en circulos sociales medios, referencia enciclopédica inmediata. Su reductora
y tipificadora visidén de la historia nacional ha sido en numerosas ocasiones criticada desde
diversos dmbitos académicos.

Discurso, teorta y andlisis 30 (2010): 37-58.
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notas y la tapa hay un espacio denso para lo humoristico, constante en
torno a los festejos del centenario y sus vicisitudes organizativas, el tono
que asume “La Semana de Mayo” es definitivamente “serio”, solemne
y convencionalmente conmemorativo.

Las portadas de los nimeros de mayo cercanos a las festividades
ofrecen una clave del ethos propio de PBT: en la tapa del ndimero 286,
el plano de fondo exhibe en tonos rojizos el edificio del Congreso, y
frente a éste el “Circo Centenario” en llamas. En primer plano en-
contramos un payaso de pie que anuncia en un decir italianizado:
“Rispitable publico: Habrd sirco 4 pesar del insendia. Si una porta se
sierra, siento se abren”. La clase politica, especialmente el Senado, y la
comisién nacional designada para los preparativos del centenario son
objetos privilegiados de burla. Asi, en el nimero 284, PBT presenta
en su portada a la infanta Isabel de Borbén caricaturizada como pieza de
un juego de damas, esto es, sobre un tablero en damero. A su alrededor,
y también en calidad de “piezas”, las seforas de la comisién designada
de entre las familias notables de Buenos Aires para su recepcién. Con
la sentencia: “Nuestras sefioras y la infanta jugando a las damas”.

Las portadas de sendos ntimeros especiales exponen la diferencia
radical entre los semanarios en el tratamiento del acontecimiento
“Centenario”. Por un lado, CC ostenta en su primera tapa la ilustracién
ganadora del concurso que el mismo semanario habfa organizado para
la ocasién. Aqui se muestra en primer plano a un hombre desnudo
curvando su cuerpo esforzado por sostener un mdstil (rodeado por una
guirnalda de rosas) que iza la flameante bandera argentina, acompanado
por las figuras segundas de otros cuatro hombres con el torso desnudo
y en posiciones dindmicas. En el horizonte, una nubosa imagen del
emblemdtico edificio del Congreso.” La imagen completa figura sin el
marco caracteristico de nimeros regulares (Romano, 2004), invocando
el cardcter de “especial” de la publicacién.

7 El Palacio del Congreso de la Nacién Argentina fue en Buenos Aires una obra arqui-
tectonica de estilo grecorromano de gran envergadura, cuya construccién completa demord
unas cinco décadas. Confiada al ingeniero italiano Vittorio Meano, comenzé a mediados de
1897 y, aunque fue inaugurada en 1906, se finalizé en 1946, de la mano del arquitecto Julio
Dormal.

Discurso, teoria y andlisis 30 (2010): 37-58.
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Una segunda portada (dispositivo tradicional en CC) presenta los
datos del nimero, afio y fecha. Se publicé el 21 de mayo de 1910,
aunque en el nimero anterior (el 606) se habia anticipado para el dia
22. La pintura, sobria también, de una joven de rasgos nativos, con el
pelo suelto y vincha roja, sentada en una silla y acompafada de una
paleta y un pincel, parece encarnar el acto “creativo” de la nacién. La
inscripcién que figura debajo de la ilustracién en esta segunda “cardtula”
firmada por Cao® versa: “Caras y Caretas se asocia con la publicacién de
este nimero a la fecha que hoy solemniza toda la Republica”.

Para la ocasién, simultdneamente y con la inscripcién de “Contra el
sol, nada pueden los planetas”, PBT presenta una portada en grises con
la imagen de un sol (el emblemdtico “sol de Mayo”)® en cuyo centro
se lee: “Mayo de 1810”. El astro estd en posicion central y rodeado de
una suerte de cometas que orbitan, sin orden aparente, a su alrededor.
Remitiendo, sin duda, al cometa Halley, que pudo admirarse en 1910
y que fue todo un evento a la altura de los festejos, la portada juega con
la caracterizacién de estos cometas, en cuyas colas se lee: “chirinadas”,"
“caciquismo” (cola de un garrote), o “Jetta” (en referencia a Figueroa
Alcorta"') con la coma de una calavera. Otro cometa cuya cola despliega

8 José Marfa Cao Luaces fue, junto con Manuel Mayol, el ilustrador principal de Caras y
Caretas desde los primeros tiempos del semanario. Hacia 1912, en un movimiento semejante
al que habia conducido a la creacién de PBT en 1904, fundé la publicacién Fray Mocho junto
a otros colaboradores venidos de Caras y Caretas.

? El “sol” es un emblema de amplia y compleja trayectoria, acufiado (en el 4émbito argen-
tino) en relacién con el momento revolucionario. Sus multiples asociaciones metaféricas (lo
“central”, lo “naciente”, lo “luminoso”, la “fuente de vida”, etc.) han sido explotadas en diver-
sos usos (escudo nacional, bandera, moneda). Aunque no podemos discutir aqui los origenes y
usos que ha tenido la iconografia del “sol”, mencionaremos que el sintagma fue promovido
y fuertemente anclado en el contexto argentino por la llamada “generacién del 37”. Es-
pecificamente, Juan Bautista Alberdi, en La Revolucién de Mayo. Crénica dramitica, de
1839, enfatiza la presencia positiva y reiterada del “sol de Mayo”. Una hipétesis inmadura
pero posible permite sostener que en el centenario, momento en que se busca refundar
la patria, este icono-sintagma cobra nuevo impulso, resemantizado por el ideal del progreso
y sostenido en la grandeza del porvenir de una nacién que “renace” simbdlicamente desde
su origen glorioso.

1" El término “chirinada” designa a un motin frustrado, una asonada militar vencida o
un intento de poco vuelo.

! Para poder reirnos con los lectores tenemos que situarnos en una instancia posible de
las condiciones de reconocimiento de estos discursos y saber, por ejemplo, del apodo burlesco
que el entonces presidente Figueroa Alcorta recibia: Jetta o Jettatore, en referencia al modo

Discurso, teorta y andlisis 30 (2010): 37-58.
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“politiqueria” exhibe la cabeza de un criollo portando un cuchillo en la
boca. Finalmente, un cometa “caja” deja como estela risible la “situacién
econémica’.

En este sentido semidtico es que confirmamos que PB7 ha asumido
el rasgo mordaz al que Caras y Caretas renuncié tiempo atrds. De las
portadas se desprende un posicionamiento critico, cargado de un tipo de
humor que posee evidentes sesgos satiricos. De cualquier modo,
debemos sefialar que el objeto de risa para PBT es el panorama politico del
centenario mismo, las pantomimas patridticas de una opulencia europei-
zante que contrasta rudamente con el contexto de crisis social y politica;
notablemente, este semanario no se rie nunca del objeto “Revolucién de
Mayo”. PBT parece incapaz de hacer de los hechos de mayo una forma
de lo humoristico, lo que confirma su complejo posicionamiento en un
pais que tanto hacia el exterior como al interior de si mismo se piensa
proyectivamente hacia un futuro de grandeza, superador del desafio de
integracién de inmigrantes a la ciudadanfa, en una unidad civica y terri-
torial. El relato fundante de la nacién, por lo tanto, traspasa el humor,
y permanece intocable. Por su parte, parece claro que CC “se asocia” sin
grandes resistencias a la solemnidad de los festejos, incorpordndose al
tono de “toda la Republica”.

LA CRONICA ILUSTRADA: MODALIDAD HIBRIDA
EN UN DISPOSITIVO DE LARGA DURACION

En el nimero 607 de Caras y Caretas, la crénica “La Semana de Mayo
(Reconstruccién fotogréfica)” se presenta con pinturas en escala de
grises, de rasgos figurativos y realistas, con personajes a cuerpo entero
y escenarios de fondo definidos: los patriotas reunidos en la casa de
Rodriguez Pefa (figura 1, p. 45), el enfrentamiento de éstos con Cis-
neros en la Fortaleza, el cabildo, la plaza, etc. No obstante, aunque se
privilegia al actor “pueblo”, nunca es representado o graficado cuanti-
tativa o ampliamente, sino siempre en pequefos grupos y vinculado a

en que, como vicepresidente, accedid al poder a la muerte del presidente Quintana en 1906.
El término alude mds precisamente a la obra teatral ;feztatore!, de Gregorio de Laferrere, cuyo
personaje principal atrae la fatalidad y mala suerte, estrenada por aquellos afios por la compaiifa
Podestd.

Discurso, teoria y andlisis 30 (2010): 37-58.
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sus portavoces, los caudillos French y Berutti. No hay una imagen pa-
nordmica de la plaza con el cabildo entero detrds, pero si encontramos
microescenas, como la reparticién de distintivos (figura 2) o la lectura
del pregonero. Las quince vinetas, de variados tamafios, son refrenda-
das por textos que —superando las pretensiones de un mero epigrafe
referenciador— constituyen en verdad el lugar de la narracién. Las
acciones se describen por un narrador en tercera persona que constan-
temente evaliia y modaliza, cediendo la voz a los personajes principales
e introduciendo breves didlogos.

Varias de las ilustraciones (unas pocas parecen ser de invencién
propia) remiten directamente al film La Revolucion de Mayo, de Mario
Gallo, realizado en 1909. Este es el primer trabajo filmografico de ca-
rdcter argumental que se hizo en el pais y se compuso a partir de quince
cuadros.”? La revista PBT los reprodujo acompanando las imdgenes con
comentarios descriptivos de Julidn J. Bemard, redactor del semanario: “La
sociedad de los siete”, “El alcalde y el virrey”, “La consulta”, “La auto-
ridad del virrey ha caducado”, “La buena nueva”, “El bando”, “La escara-
pela nacional”, “El cabildo abierto”, “La lista”, “Indecisién”, “sDénde estd
el pueblo?”, “El cuartel de los patricios”, “La junta nueva”, “Se levanta a
la faz de la tierra” y “Apoteosis”.

Las escenas de la plaza y las de algunos interiores que figuran en CC
estdn, sin lugar a duda, tomadas del film. Réplica que se torna evidente
no s6lo en la observacién de las mismas perspectivas, sino en la idéntica
composicién de las imdgenes y la familiaridad de su orden secuencial.
Guiada por el film en términos de transposicién, al mismo tiempo, “La
Semana de Mayo” de CC reclama un ethos documental que se expone
primeramente en el subtitulo, “reconstruccién fotografica’, siendo que,
en realidad, no se trata técnicamente de fotografias, sino de ilustracio-
nes en escala de grises, como se ha dicho. El segundo elemento que
denuncia un afin documental y de veracidad es la incorporacién de una
fotografia (la dnica en la “reconstruccién fotogrifica”) de la esquela de
convocatoria al cabildo abierto del dia 22 de mayo de 1810.

"2 De los quince cuadros, se conservan diez en el archivo de la Fundacién Cinemateca
Argentina (Cfr. Mirande Lamédica, 2002).
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LA CRONICA ILUSTRADA 45

1. A media pdgina, la primera vifieta de “La Semana
de Mayo” en Caras y Caretas.

2. French y Berutti en la reparticién de distintivos,
en Caras y Caretas. La imagen es idéntica a la del

film de Gallo (1909).

Discurso, teorta y andlisis 30 (2010): 37-58.
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3. “La Semana de Mayo” a color y pdgina entera,
con epigrafes y texto independiente, en PBT.

En cambio, este gesto documental estd ausente en la crénica de PBT,
titulada también “La Semana de Mayo” (figura 3), que presenta dieci-
séis imdgenes grandes (a media pdgina o doble pdgina) a color, con sus
correspondientes epigrafes, y conjuntamente una duplicacién verbal
independiente que recorre todas las carillas y que opera fundamen-
talmente: ) amplificando (introduciendo las causas de la revolucién,
por ejemplo); &) reformulando restrictivamente lo dicho en la crénica;
¢) enfatizando por repeticién los episodios que a su vez narra la crénica
ilustrada.

La revistra PBT sélo alude a la esquela de convocatoria de manera
indirecta, menciondndola en este otro dispositivo verbal independiente
que acompafa y resignifica, en tanto soporte convencional, a la tan
diddctica como simplificada crénica ilustrada. Habria algo que da el
efecto de no “caber” en la dimensién de la crénica ilustrada, que no
se puede contar alli o que no se corresponde con el arriesgado for-
mato, y que estarfa relegado (asegurado) al soporte o material textual
tradicional.

Discurso, teoria y andlisis 30 (2010): 37-58.
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MEMORIA DISCURSIVA Y DISCURSO FUNDADOR:!
LA HISTORIA DE BARTOLOME MITRE

Ambas crénicas tienen, mds alld del film de Gallo, un texto fuente
al que remiten, sobre el cual intervienen para legitimarse, y a su vez
contribuyen a legitimar. La Historia de Belgrano y de la independencia
argentina constituye un texto fundador de la tradicién historiogréfica
que, en palabras de Arnoux, “guia la puesta en memoria oficial de la
historia patria a la vez que se propone orientar las pricticas politicas”
(Arnoux, 2006: 65).1

Para identificar ciertos lugares de la versién mitrista me he apo-
yado en “La construccién del objeto discursivo ‘el pueblo de la plaza
publica’ en la Historia de Belgrano y de la independencia argentina de
Bartolomé Mitre”,” de Arnoux, y en Mayo de 1810. Entre la historia
y la ficcion discursivas, editado por Nelda Pilia de Assungao y Aurora
Ravinia,'s ademds de haber realizado mi propia lectura sobre la Historia
de Belgrano de 1859.

En el contexto posterior a la batalla de Caseros,” de las luchas en-
tre Buenos Aires y las provincias del interior del pais, Mitre procurd
legitimar un lugar directriz para la élite politica portefia, consagrando
a la gloria tanto a los héroes o “patriotas” de la revolucién como al
pueblo porteno, identificindolo como fuerza decisiva que apoyé un
movimiento deliberado, preparado (para nada oportunista, espontdneo

13 El discurso fundador se caracteriza en parte por cumplir una “funcién modeladora de
la realidad politica” (Vdzquez Villanueva, 2006: 24). La dimensién prescriptiva le es inherente
como matriz interpretativa. La “memoria discursiva” reconoce, a su vez, una o mds formaciones
discursivas que soportan la interpretacion en sus relaciones interdiscursivas.

14 Reconoce, precisamente, que “ilustrativas de su cardcter fundador son, entre otras, /as
reformulaciones en diversos moldes genéricos de la escenificacion de la Semana de Mayo de 1810
y de los episodios de la guerra de la independencia, destinadas a nutrir los dispositivos de
conmemoracién del Estado nacional” (Arnoux, 2006: 65) [las cursivas son mfas].

5 En E. Arnoux, Andlisis del discurso. Modos de abordar materiales de archivo, Buenos
Aires: Santiago Arcos, 2006.

'¢ Nelda Pilia de Assun¢do y Aurora Ravina (eds.), Mayo de 1810. Entre la historia y la
ficcidn discursivas, Buenos Aires: Biblos, 1999.

"7 La batalla de Caseros tuvo lugar el 3 de febrero de 1851. El enfrentamiento puede
entenderse en términos de proyectos de pais diferentes. El proyecto portefio de los rosistas se
vio amenazado por la victoria del Ejército Grande, a cargo del general Justo José de Urquiza,
sobre las fuerzas de la Confederacion Argentina.
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ni improvisado), al que le “habia llegado el momento”. Mayo es el
tiempo de “madurez” de la idea revolucionaria y es notable el esfuerzo
evaluativo de Bartolomé Mitre por instalar positivamente el cardcter
“moderado” y “cauteloso” de los patriotas que supieron llegar a una
solucién favorable sin derramar sangre, a través de una reforma pacifica
y legal, con el apoyo y la vigilia, a veces tumultuosa, del “pueblo de la
plaza publica”, regulando las acciones del cabildo.

Podrfamos seguir una suerte de recorrido de la voluntad politica
e ideolégica de Mitre, que se expresa a través de la instauracién del
mito nacional de origen y de la confianza que sobre este relato tenfa
su autor y promotor como dispositivo persuasivo, capaz de dotar a la
nacién de una historia, de una tradicién politica liberal, y a la élite de
Buenos Aires de la capacidad conductora para el presente y el porvenir
del Estado nacional.

ESCENAS Y REFORMULACIONES

La peculiar novedad de estos discursos se define por la hibridez de sus
soportes: ilustraciones que narran junto al dispositivo verbal y en orden
cronolégico los hechos y episodios clave de la gesta de Mayo, reformu-
lando el discurso fundador de Mitre en su Historia de Belgrano, por un
lado, y atendiendo en la misma narracién la compleja coyuntura propia
del centenario, por otro, posiciondndose frente al escenario politico que
rodea los festejos.

Ahora bien, nos detendremos en dos escenas significativas para
mostrar como funcionan estas reformulaciones y apropiaciones de la
narrativa de Mayo y en qué lugares podemos leer un posicionamiento
respecto al presente de enunciacién. La primera escena seleccionada se
ubica en el momento en que Castelli y Rodriguez, en representacién
de los patriotas, se presentan ante Cisneros para solicitarle (o, mds
bien, exigirle) la convocatoria al “Cabildo abierto”, conocidas ya las
noticias de la situacién en Espafia. El segundo episodio tiene lugar en
plena reunién de los cabildantes, signado por la pregunta desafiante
de un contrarrevolucionario: “;Dénde estd el pueblo?”, y la respuesta
contundente y firme de los congregados en la plaza, a la espera de una
resolucién favorable.
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Castelli y Rodriguez enfrentan a Cisneros

Mitre, como estrategia de exaltacién de los patriotas Castelli y Rodri-
guez, ataca por contraste la figura del virrey Cisneros, evaluado como
quien “sin sospechar que habia sonado la tltima hora del poder colo-
nial, se entretenfa en jugar 4 los naipes con el brigadier Quintana, el
oidor Caspe y su edecan Guaicolea” (Mitre, 1859: 224).'® Cisneros es,
en Historia de Belgrano, inocente (tanto en su valor descalificador como
en el sentido de “no culpable”). Es ingenuo porque no ve lo que tiene
delante de sus narices: una revolucién que estuvo madurdndose por la
opinién y la publicidad. Esta imagen negativa de Cisneros se replica en
ambas crénicas y se hace patente en el hecho de que se encuentra,
en plena convulsién, jugando a los naipes con su edecdn y compafia.
De esta forma, casi textualmente, bajo la cuarta vifieta de PB7: “Castelli
y Rodriguez entraron en el salén del recibo del virrey, que se entretenia
en jugar 4 los naipes con el brigadier Quintana, el oidor Caspe y su
edecdn Guaicolea”. También, casi literalmente, aunque dando crédito
y gravedad a Rodriguez, PBT reproduce el didlogo entre los persona-
jes, evaludndolos y caracterizdndolos a partir de su modo de decir, de
hacer uso de la palabra. Asi, Cisneros se dirige a Castelli “con los ojos
chispeantes y aire amenazador”, Castelli contesta “con mansedumbre”
y Rodriguez agrega “mds impaciente”. Aunque se operan algunas
reducciones, explicables tal vez por una imposicién de brevedad a la
que responde la crénica, la manera de decir se respeta esencialmente,
constituyéndose en un modo fiel al original de construccién de los
personajes patrioticos.

[Mitre, 1859: 225]
Cisneros con los ojos chispeantes
y aire amenazador se dirigié hdcia
Castelli, diciéndole:

—“;Qué atrevimiento es este? ;Cémo
se atropella asf 4 la persona del Rey
en su representante? Este es el mayor
atentado que puede cometerse contra
la autoridad.”

[PBT]
Cisneros, con los ojos chispeantes

y aire amenazador, [..
Castelli diciéndole:

“;Qué atrevimiento es éste? ;Cémo se

atropella asi la persona del rey en su
representaciéon?”

.] se dirigié 4

'8 En todos los casos, respetamos la ortografia del original. Las negritas son resaltado

nuestro.
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Castelli contesté con la apacible man-  Castelli contesté con mansedumbre:
sedumbre del que se siente fuerte y ~ “que no habia por qué acalorarse, que la
reposa en su derecho: —“Sefior: cinco  cosa no tenfa remedio”.

minutos es el plazo que se nos ha dado Rodriguez, mds impaciente, agregé:
para volver con la contestacion: vea V.e.  “Excmo. Sefior, cinco minutos es el plazo
lo que hace.” que se nos ha dado para volver con la

contestacién de V.E.”

En esta escena, PBT exacerba la inocencia de Cisneros al limite de in-
fantilizacién (ya presente en su juego) por su modo de “acalorarse”. Es
de notar que el episodio ocurre en la Historia de Belgrano de Mitre en la
noche del 19 al 20 de mayo, y en PB7 en la mafiana del 20 (a las 7 a.m.),
coincidiendo parcialmente con la versién mitrista. En Caras y Caretas,
extrapoladamente, la escena transcurre en el dia 22. De esta manera:
“Cisneros, muy ajeno 4 la protesta del pueblo, juega a las cartas,
cuando le anuncian la llegada de Rodriguez y Castelli.” Caras y Caretas
opera un salto temporal y resume, pero no se priva de repetir el gesto
axioldgico de desvalorizacién de Cisneros “muy ajeno” que “se enfurece”
y “se resigna” dramdticamente en las dos vifietas que le siguen:

Castelli manifiesta 4 Cisneros que debe renunciar 4 la presidencia de la
Junta.

Cisneros se enfurece; pero al notar la actitud decidida de Castelli y
Rodriguez, se resigna diciendo: — “Puesto que el pueblo no me quiere
y el ¢jército me abandona, renuncio.”

;Ddnde estd el pueblo?

Estrategias comunes en los dos semanarios —como la cronologizacién
mediante la indicacién de fecha y hora en posicién temdtica, la utili-
zacién de imdgenes que representan planos completos de los actores
principales (sin rostros en primer plano), la incorporacién de voces y
didlogos o la evaluacién constante del narrador que presenta los he-
chos— tienden a expresar un fuerte efecto de veracidad y exactitud de
los hechos en el relato.

El segundo episodio nos lleva a la arena del debate en el cabildo. Ya
han transcurrido sucesos definitorios, como el cabildo abierto del 22
de mayo y la reunién secreta del 24 en casa de Rodriguez. Aqui, una
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distancia significativa: aparecen en la crénica de PB7 tumultos y golpes
sobre las puertas del cabildo al grito de “El pueblo quiere saber de lo
que se trata’ para mostrar el rechazo del pueblo a la decisién del cabil-
do, mientras en la versién de Caras y Caretas se omite deliberadamente
la intervencién directa del pueblo, delegando la amenaza en “el patriota
French”, que “se presenta y alli, con asombro de los que le escuchan,
les dice: —‘El pueblo no quiere la Junta que habéis nombrado, y si
persistis en sostenerle, estad seguros de que unida 4 la protesta vendrd
la sublevacién™.

Estos hechos —en los que se visibiliza y mediatiza la accién del
pueblo, segiin sea el caso, junto con la reparticién de distintivos en la
plaza, la conformacién y destitucién de la junta encabezada por Cis-
neros, nodales en ambas crénicas— generan una tensién argumental
cuyo desenlace toma cuerpo en la escena en cuestidn, que tiene lugar
en el contexto de la “indecisién” de los cabildantes.

Esta escena proviene también de Historia de Belgrano y se representa
en CC (figura 4) y PBT (figura 5). A la pregunta desafiante de “el sindico
procurador”, que por las inclemencias del tiempo insinda que el pueblo
ha abandonado la plaza y, simbdlicamente, ha retirado su apoyo a los
revolucionarios, en Historia de Belgrano responden unos “varios” con la
amenaza de utilizar la fuerza. En CC se hace mediar la respuesta de esos
“varios” por el “patriota French”, que profiere desde el lugar del pueblo,
la plaza, la amenaza en persona, constituido en ejemplo de patriota po-
pular. En PBT observamos que, tras el gesto de asomarse a los “balcones”,
que es intriga y desafio a la vez, se impersonaliza la respuesta con el “se”:
“alo que se le contestd”.

Interesa aqui destacar cémo en CC'y PBT este episodio estd encausado
conectivamente con el resultado de la revolucién, y cémo se construye en
ambos casos como un episodio “decisivo”, que funciona narrativamente
como causa de los hechos posteriores. En CC se dice del cabildante que
“ha notado el gesto de los que en la plaza se encuentran la decisién
de cumplir la amenaza”, lo que lo conduce a volver a la reunién para
aceptar la caida de la junta encabezada por Cisneros. En PB7; tras la ame-
naza, se afirma que “con esto pasé toda resistencia” y el cabildo aprueba
como consecuencia la lista que el inspirado Berutti habia entregado al
cabildo en nombre del pueblo con la némina de elegidos.
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4. “;Dénde estd el pueblo?”, en Caras y Caretas.

5. Escenificacién de “;Dénde estd el pueblo?”, en PBT.

Discurso, teoria y andlisis 30 (2010): 37-58.



[Mitre, 1859: 253]

Salié el Cabildo al bal-
con y French y Berutti
desplegaron al pié de él
su batallon patridtico,
que en aquel momento
4 causa de la lluvia y de
lo avanzado de la hora,
solamente contaba poco
mas de un centenar de
hombres. No correspon-
diendo aquel niimero 4
la idea que el Cabildo se
habia formado de aque-
lla entidad desconocida
para él, grité el Sindico
Procurador —;Don-
de estd el pueblo?— A
lo que contestaron
varios que se tocase la
campana de Cabildo
para que la poblacion se
congregase, y que sino
[sic] se hacia por falta
de badajo ellos tocarian
generala y abririan los
cuarteles, y que entonces
veria el Cabildo donde

estaba el pueblo.”
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[cal

?sDénde estd el pue-
blo?” —pregunta en voz
alta, uno de los cabildan-
tes asomdndose al balcén,
desde donde mira iréni-
camente pequefios grupos
que chapotean en el barro
que forma la incesante
lluvia. —;Dénde? —le
grita desde la plaza el
patriota French. —To-
cad la campana y lo verds
congregarse. Y si persistfs,
nosotros tocaremos gene-
rala, y ya verds donde estd
el pueblo (El cabildante
que ha notado en el ges-
to de los que en la plaza
se encuentran la deci-
sién de cumplir la ame-
naza, vuelve 4 la reunién
del ayuntamiento acom-
pafiado por el coronel
Saavedra, que va 4 pre-
sentar la renuncia inde-
clinable de la primera
junta).

(PBT]

Asomidronse los cabil-
dantes 4 los balcones y el
sindico Leiva preguntd:
“;Dénde estd el pue-
blo?”. A lo que se le
contestd: “que bastaria
tocar la campana del Ca-
bildo a el toque de gene-
rala y entonces se le ve-
rfa”. Con esto pasé toda
resistencia, el Cabildo
aprobd sin observaciones
la lista de la Junta y esta
quedd constituida del
siguiente modo [...].

Aunque hemos ilustrado con estos dos nucleos narrativos algunos as-
pectos de la reformulacién, no podemos dejar de mencionar otros que
sobresalen en el andlisis global de las crénicas para ver cémo los sema-
narios operan una articulacién con sus condiciones de produccién, es
decir, con las tensiones sociales y politicas de 1910.

La revista CC, aunque respondiendo mds a la estética y los saltos
cronolégicos del film de Gallo (reformulacién cinematogrifica del
mito nacional), recupera ciertos lugares clave del discurso mitrista para
confirmar los hechos de Mayo en la memoria nacional. No obstante,
CC hace mediar deliberadamente cualquier accién (o decir) del pueblo,
actor central en Historia de Belgrano, en sus representantes. Haciendo
una clara divisién entre “los de arriba” y “los de abajo”, y reservando la
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6. Ultima imagen en Caras y Caretas: Los
lugares sociales del “arriba” y el “abajo”.

palabra para los que estdn en el poder, se aprecia en la dltima vifieta la
topologizacién de estos lugares sociales. Aqui (figura 6) la imagen del
frente del cabildo se divide en dos por la linea del balcén: arriba Saave-
dra “incita 4 la unién y fraternidad de criollos y metropolitanos” y abajo
el pueblo atiende. Si, por un lado, hay una incitacién a la unién y la
cohesién social, no hay duda de qué limites no pueden confundirse.

Esta construccién del valor de la “representatividad” y la idea de
una participacién ordenada y delegada en los representantes del pue-
blo nos hablan del modo en que CC busca intervenir, a partir de la
reformulacién, en al menos dos elementos de la compleja coyuntura
del centenario: el temor de los sectores medios y dirigentes a la accién
violenta de grupos anarquistas y obreros y el contexto de crisis del
sistema electoral en 1910.

Hemos visto que PBT se apoya fuertemente en Historia de Belgrano,
opera reducciones y conserva privilegiadamente los didlogos, otorgdn-
dole a “la palabra” y al modo de decir el poder de mover la accién. PBT
no trata de opacar el papel principal del pueblo finalizando la crénica
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con la escena de la jura de los miembros de la nueva junta, tras lo cual
su presidente “después de prestar el juramento de conservar fielmente
su cargo y de mantener la integralidad del territorio, exhorté al pueblo
al ‘orden’, 4 la ‘unién’ y 4 la ‘fraternidad’, recomendando estimacién
y respeto por la persona del virrey y su familia”.

En esta construccién prescriptiva de “orden”, “unién” y “fraterni-
dad” advertimos que PBT cede a la preocupacién por virar el enfoque
antiespafol de la revolucién hacia una conciliacién productiva con
Espafia, en el marco de los festejos, y, sobre todo, de cara a esta imagen
europeizada de nacién futura proyectada hacia el exterior. En el “mo-
mento del Centenario” llegan a convivir diversos elementos ideolégicos
de generaciones anteriores —como la percepcién de la inmigracién
indeseada como “mal social’—; sin embargo, en este ambiente de
1910 se respira un renovado y fuerte clima de confianza y optimismo
en el futuro de Argentina. Es entonces cuando el mito fundacional
de la argentinidad, que aqui nos interesa, vuelve a retomarse y refor-
mularse simbdlicamente, no sélo ya, como a partir de los afios ochenta,
de cara a una educacién patridtica que exaltaba simbolos patrios en
su pedagogia civica, sino desde intervenciones multiples sobre la opi-
nién publica, extendidas y difundidas en estos dispositivos de alcance
“popular” operados, en particular, por la prensa ilustrada.

LA CRONICA ILUSTRADA: DISPOSITIVO PEDAGOGICO
DE LARGA DURACION

Sabemos hoy que la mayor y mds relevante manifestacién de la iconogra-
fia de la Revolucién de Mayo se produjo hacia la época del centenario
(Rodriguez Aguilar y Ruffo, 2005). Como hemos querido demostrar
sucintamente, tanto CC como PBT —aunque con matices ideol(’)gicos
que merecen nuestra atencién— contribuyen de manera radical en sus
reformulaciones del relato mitrista a la conformacién de un dispositivo
enunciativo que atravesard el discurso pedagégico, civico y escolar a lo
largo del siglo XX; esto es, la crénica ilustrada de los hechos de Mayo,
con su doble dimensién verbal e icénica, cimentada en una memoria
discursiva nacional que privilegia como lugar de memoria la Revolucién
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de Mayo para establecer una linea de continuidad en el camino del
progreso infinito.

Sin ir mds lejos, en ocasién del centenario, la Historia argentina para
los nifios en cuadros, de Carlos Imhoff y Ricardo Levene, dos profesores
de historia del Colegio Nacional de Buenos Aires, verd la luz sostenida
en el ideal diddctico que se nutre de la ventaja de “ilustrar” los textos
que presenta. También la Historia argentina de Mariano A. Pelliza se
reeditard en 1910 como “nueva edicién ilustrada’, incorporando esta
dimensién tan util a los fines de fijar las estampas nacionales en la
memoria colectiva.

Como es sabido, el calendario escolar de fechas patrias fue uno de
los lugares privilegiados para el anclaje del uso de la imagen con fines
pedagdgicos. Bastaria con echar una mirada a las revistas infantiles di-
rigidas al escolar que han intervenido en el modo de pensar los hechos
de Mayo a través de los insumos diddcticos.

Desde el punto de vista histérico del proceso de construccién del
nacionalismo, Fernando Devoto alcanza, en su Nacionalismo, fas-
cismo y tradicionalismo en la Argentina moderna (2005), una amplia
comprensién del “momento del Centenario”, aunque no se detiene
especialmente en este instrumento para la invencién de tradiciones y de
“memoria discursiva” que resultan de estrategias discursivas complejas
en medios periodisticos ilustrados, aqui estudiados, tan representativos
por su cardcter y alcance “populares”.

Entendemos, con Devoto, que algo unifica las voluntades poli-
ticas de la élite dirigente que lucha por el poder: el propésito de dar
una respuesta esperanzada a los “males sociales” (y a toda amenaza de
desorden, desintegracién o involucién industrial) por la imposicién,
Estado mediante, de una solucién pedagégico-cultural sostenida en la
“invencién” de un pasado en el que los nuevos argentinos, nativos e
inmigrantes, pudieran reconocerse (Devoto, 2005: 58). A falta de dis-
positivos narrativos anteriores que sirvieran para aplicarse en la escuela,
“todo obligaba a retornar al relato fundador de Mitre que si servia
para los dos propésitos: formar a las élites y a los jévenes estudiantes”
(Devoto, 2005: 60).

El modo en que la narrativa fundacional mitrista del mito nacional
se reformula en el corpus de estas publicaciones ilustradas populares a
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partir de la adopcién y propagacién de la crénica ilustrada permite
atender a las dltimas corrientes historiograficas que encuentran en el
“momento del Centenario” una coyuntura particular de invencién
de una tradicién nacional para la proyeccién futura de la nacién por
medio de diversos dispositivos de disciplinamiento social, entre los
cuales parecen asistir aqui aquellos que sirven pedagdgicamente a la
modelizacién de la ciudadania.
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