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INTRODUCCION

1. OBSERVACIONES SOBRE ESTE TRABAJO

Este trabajo tiene por objeto presentar la teoria de la literatura de
Gyorgy Lukacs. Pero es necesario hacer una aclaracién: '

¢A qué nos referimos cuando decimos teoria de la literatura?

Para el marxismo, la sociologia es una ciencia burguesa y el pro-
pio Lukacs utiliz6 el término “sociologia de la literatura” en un
sentido critico, prefiriendo ver su obra como aportaciones a una es-
tética.

Segiin Ludz, la sociologia es el andlisis de las relaciones funciona-
les entre alguna rama de la superestructura (en este caso la litera-
tura) y los procesos econémicos, politicos y sociales que estdn en su
base, dentro del marco interpretativo de la filosoffa de la historia
materialista-dialéctica y de su método,? lo que significa analizar las
condiciones sociales, las estructuras econémicas y las luchas de clase
dentro de la sociedad, en su influencia sobre la estructura de conte-
nido y forma de la literatura.® De esta manera, es posible recuperar
para el lenguaje marxista a la ciencia de la sociologfa.

Por otra parte, resulta fundamental diferenciar entre la estética
v la sociologfa, las tareas de cada una de ellas, y abandonar las pre-
ferencias particulares de Marx y Engels sobre ciertos autores y obras,
las que responden a una situacién politica especiflca. Desde el punto
de vista de una estética marxista, la tarea consiste en lograr “...una
teoria abierta en un doble sentido: a) dispuesta a la discusién de
sus tesis con otras teorias estéticas, y b) dispuesta a admitir como
objeto de investigacién y explicacién, los cambios que operan en la
praxis artistica.”’* Desde el punto de vista de una sociologia ‘de

! Lukacs, G., prélogo a “Historia evolutiva del drama moderno”, en Sociologfa de
la literatura, edicién original preparada por P. Ludz, Madrid, Peninsula, 1966, p. 67.
# Ludz, P., op. cit., p. 8. La idea es de K. Mannheim. ‘ -

8 1d, p. 56.
+ Sénchez Vizquez, A. Estética y marxismo, México, Era, 1970, t. 1, pp. 72 y 5.
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la literatura, se trata de “penetrar en la compleja dialéctica de las
relaciones del arte con la vida humana”, y esto sélo serd posible,
si se .

abandonan completamente las meditaciones sobre “lo bello” sobre
“la estética”, sobre “la mimesis” o sobre “la especificidad del efecto
estético”... [y se incorporan] a las investigaciones anilisis concretos
sobre tal obra o tal estilo. Esta fusién implica un anélisis “inmanen-
te” de la obra o del estilo en cuestién que deberia tomar en cuenta
dos factores capitales: 1) las condiciones de su produccién y 2) la his-
toria de la apreciacién que de ellas han suministrado las ideologias
estéticas de las diversas clases sociales.

Finalmente, es necesario partir de la base de que resulta imposi-
ble sustraer al socidlogo de la literatura (como al creador y como
a la obra), de la ideologia y de la posicién de clase.” Ademss, es
preciso comprender que la literatura no sélo refleja al mundo sino
que también crea dentro de él un nuevo producto. La literatura es
a la vez un arte y una expresion social, traduce la realidad pero
no se reduce a ella.® La obra de arte literaria es una totalidad en si,
pero interrelacionada con la realidad, que es su sustrato. Ambas son
dependientes y a la vez independientes, y las mediaciones resultan
fundamentales;® pero tampoco se debe descuidar la especificidad del
lenguaje estético.1® : '

A partir de los anteriores elementos, el trabajo de Lukacs se pue-
de definir como teoria de la literatura, porque se ocupa de varios de

ellos:

Es un intento por configurar un tratado sistemitico de los proce-
sos y factores econdémicos y sociales, en su influencia sobre los gé-
neros literarios y las obras artisticas, as{ como por elaborar un con-

® Arvon, H. La estética marxista, Buenos Aires, Amorrortu, 1970, p. 28,

® Hadjinicolau, N. Historia del arte y lucha de clases, México, Siglo XXI, 1974,
P- 211. En este punto se precisa citar a Lucien Goldmann, cuyo método —el edtruc-
turalismo genético—, propone un anilisis de la obra como totalidad o estructura
significativa y al mismo tiempo su insercién en totalidades —o estructuras englo-
bantes— cada vez mis amplias, y llama a estos dos pasos, comprensién Y. explicacién,
Cf. 8. Sefchovich, “Lucien Goldmann y el Estructuralismo Genético”, en M. Monte-
forte et al., Literatura, ideologia y lenguaje, México, Grijalbo, 1977,

" Breazu, M. “La Objetividad del Valor Artistico”, en R. Garaudy et al., Estética
¥ marxismo, Buenos Aires, Martinez Roca, 1969, Pp. 73-96.

8 Zeraffa, M. Novela y sociedad, Buenos Aires, Amorrortu, 1971.

® Como bien lo vio Engels, el peligro radica
dondée se plantea como directa la determinacién

¥ Como dice Zeraffa en 1i obra citada, aunq
pudiera haber escrito los Pensées y Pascal el B

6

€n caer en un mecanicismo vulgar
entre base y superestructura.

ue sea sélo para evitar que Racine
ritannicus.,
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junto de principios para una estética y una historia de la estética
marxista, que conservara también lo mejor de la herencia de Hegel
y de la cultura “cldsica” del siglo xix.

En el primer capitulo se sitia a Lukacs dentro del contexto his-
tdrico, politico y social que sirve de referencia a su obra, y sin el
cual no se entiende su teoria de la literatura. Lukacs escribié mu-
chisimo —desde 1909 hasta 1971 nunca dej6 de hacerlo—, y ademids
se ha escrito extenisamente sobre su vida y su obra. Vivi6 una época
critica de nuestro siglo —que va desde las dos guerras mundiales
y la Revolucién Rusa, con el fin de las monarquias, el ascenso de
los Estados Unidos a potencia dominante en el mundo, el nazismo
y el estalinismo, hasta la guerra fria, el deshielo y los principios del
detente—. Su vida pasé por todas las etapas politicas —que van des-
de la oposicién hasta la fidelidad al poder y de nuevo la gposicién—,
y por todas las etapas filos6ficas —que van desde el idealismo (sub-
jetivo y objetivo) hasta el marxismo a través de procesos de meta-
morfosis personal muy dificiles.

En el segundo capitulo se presentan los elementos teéricos para
una teoria de la literatura. Aqui aparecen desde las categorias filo-
séficas mds abstractas: la totalidad, la dialéctica, las mediaciones y la
relacién objeto-sujeto, hasta las mds concretas para el andlisis lite-
rario: el realismo, el tipo, la plasmacidn, la objetividad, la forma y
el contenido, la esencia y la apariencia, la visién del mundo, la fun-
cién del arte, el partidismo, la herencia burguesa, y la decadencia.
Ademis, se presentan algunos ejemplos de sus criticas literarias mas
1mportantes sobre la novela histérica y Walter Scott, el realismo
critico del siglo xi1x y Balzac, la literatura rusa, la literatura ale-
mana y Thomas Mann, la vanguardia y Kafka, asi como las posibi-
lidades que ve Lukacs para la literatura en el socialismo. Al final
hay un apartado dedicado a las consideraciones de Lukacs sobre las
ideas estéticas de Hegel y Marx, que tiene el objetivo de servir de
sustrato teérico y comparativo.

En el tercer capitulo se intentan algunas conclusiones sobre la
obra lukacsiana con referencia especifica a su teoria de la literatura.
En primer lugar, que la obra de Lukacs es una unidad, no sélo de
vida-filosoffa-politica-critica literaria, sino una unidad también en
cuanto a los problemas que plantea desde sus primeros textos y has-
ta los tltimos. Sin embargo, si hay una diferenciacién en el modo
de enfocar esos problemas, que depende de las vicisitudes politicas
en la vida del autor y de los cambios en su filosoffa que ellas provo-
caron. Esto conduce a la idea de que la famosa “conversién” de
Lukacs al marxismo, se dio de una manera natural porque en él
encontré la solucién a los problemas que desde siempre le habian
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preocupado, y ademds una fundamental continuidad teérica y meto-
dolégica entre Hegel y Marx, més un elemento nuevo pero deter-
minante: la praxis. De lo anterior se deriva la conclusién que se
refiere a una persistente relacién con Hegel, la que determina todo
el trabajo lukacsiano, en los problemas que analiza, en el método
que utiliza y en las categorias que emplea. Finalmente, es necesario
plantear su “marxismo oficial”, que he decidido llamar asi porque,
mas que una filosofia o una teorfa, se refiere al practicismo politico
de Lukacs que resulta determinante para la mayor parte de sus
escritos sobre el tema que nos ocupa.

Lukacs se coloca al lado de Stalin, como tnica instrumentalidad
viable para salvar a la primera Revolucién socialista en el mundo
Yy para luchar en contra del nazismo, y esta unién determina sus
teorias sobre el realismo socialista, del que se constituye en funda-
mentador teérico. La influencia del realismo socialista, en la crea-
cién cultural del mundo soviético y de su orbita durante casi cin-
cuenta afios, justifica de por si el estudio de Lukacs, aunque solo
fuera por eso. Todo lo anterior conduce a algunas ideas m4s espe-
cificas referidas a la teorfa de la literatura. La obra de Lukacs tiene
un contenido metodolégico principal. Encontramos una diferencia
entre el método de critica literaria y el método creador. El primero
resulta ttil hoy dfa, cuando estdn de moda les an4lisis de la litera-
tura desde todos sus costados: contenido, lenguaje, aceptacién del
publico, etcétera; pero no la explicacién del porqué nace un estilo
0 un tema, porqué se le retoma en épocas diferentes y en formas
distintas, cudl es la base material que determina su origen y sus
transformaciones, y cuél es la ideologfa y la posicién de. clase que
la subyacen; es decir, las condiciones de produccién de una obra
Y su insercién en la lucha de clases, todo ello sin dejar de tener en
cuenta la especificidad del arte y su valoracién. El planteamiento
lukacsianc de la totalidad de la obra y de las mediaciones sirve
para elaborar una teorfa de la literatura, pero al mismo tiempo el
realismo por el que aboga Lukacs como método de plasmacién estq
tpda.via incompleto y es necesario trabajar més sobre €], pues sélo
sirve para analizar una corriente muy definida de la novelistica del
siglo x1x y pr%ncipios del xx, aquella que va de Balzac a Mann,
Pero no es 1util para analizar otro género literario que no sea la
novela ni tampoco, dentro de ella, para analizar aquella corriente
que va de Flaubert a Kafka Yy que es de la que arranca toda la nove-
lis.tlca contemporénea,.tan rica y tan valiosa. También el plantea-
miento de la decadencia o el de lo que serd la literatura en el socia-
lismo ‘resultan mec4nicos y dogmiticos. '

Hay otros conceptos Iukacsianos que se analizan a pesar de sus
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deficiencias tedricas, pero que resultan bdsicos para este tema si se
les completa: la teoria del reflejo, la concepcién del tipo, la funcién
de la literatura en la sociedad, la objetividad, el papel del escritor,
y la cuestién de la herencia.

En el primer capitulo se han utilizado en su mayoria fuentes se-
cundarias, es decir, las biografias sobre Lukacs y los textos del autor
que se refieren a su vida, ademds de trabajos hist6ricos sobre el pe-
riodo de que se trata. En el segundo capitulo he recurrido, hasta
donde fue posible, a los textos originales de Lukacs o a textos ted-
ricos de andlisis sobre las categorias lukacsianas. En el tercer capitulo
utilicé un método comparativo entre los escritos de Lukacs y de
otros autores, ya sea que se refieran directamente a las categorias o
que vieran el tema en cuestién desde otra perspectiva. Es sorpren-
dente encontrar que casi ningin autor —importante o no— puede
referirse a estos temas sin citar a Lukacs. La bibliografia es vastisi-
ma, dificil de cubrir completamente. La interpretacién resulta atn
mis dificil. Dice Ludz:

Contribuir a una interpretacién critica de la obra de Lukacs es una
tarea de responsabilidad y a la vez complicada, pues apenas existe
un pensador marxista contempordneo que haya provocado tan apa-
sionada aceptacién y repulsa en Occidente y Oriente. .. y no son de-
~masiados los autores que durante tanto tiempo han influido en los

intelectuales europeos.!*

La influencia de Lukacs ha sido determinante en los autores que
hoy leemos, desde Benjamin, Adorno y Marcuse, hasta Goldmann,
Althusser y Kristeva, porque la obra lukacsiana constituye’ el inten-
to mds amplio desde Marx por lograr la elaboracién de una estética
marxista sistemdtica.

La investigacién fue un trabajo solitario en cuanto a su orienta-
cién, montaje y seleccién de la bibliografia. Sin embargo, como en
todos los trabajos, también éste debe agradecimiento a algunas per-
sonas cuya ayuda y consejos fueron muy valiosos:

Al licenciado Mario Monteforte Toledo, investigador del Insti-
tuto de Investigaciones Sociales de la UNAM, que revisé y pulié el
primer original —este estudio parti6 de su proyecto de investiga-
cién: “Narratxva y Sociedad en.México”, cuya primera parte se
realizé durante los afios 1973-1975, y el resultado se publicé en el
libro Literatura, ideologia y lenguaje.’? ;

% Ludz, P. “Marxismo y literatura, introduccién critica a la obra de Lukacs”, en

Lukacs, G. Sociologia de la literatura, edicién preparada por P. Ludz, Madrid,

Peninsula, 1967, p. 15. .
12 Monteforte Toledo, M., Giménez, G., Sefchovich, 8., God!nez V., Barraza, ‘E. Lite-

ratura, ideologia y lenguaje, México, Grijalbo, 1977.


jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo


A los demds miembros del equipo de investigacién, Luisa Puig,
Carlos Eduardo Barraza y Victor Godinez, mi agradecimiento por
su compaiierismo, especialmente a este ultimo que colaboré en la
preparacién de las notas bibliogréficas. :

Al doctor Adolfo Sdnchez Vizquez, por su paciencia y ayuda en
la lectura y publicacién del trabajo, y a tres amigos que lo leyeron
en su redaccién final y dedicaron tiempo a discutirlo conmigo, aun-
que no siempre nuestros puntos de vista coincidieron. Ellos son el
licenciado Alberto Hijar, especialista en cuestiones de estética y uno
de los mas serios conocedores de Lukacs en México —quien tam-
bién colaboré en la publicacién—, el arquedlogo Jiirgen Brugeman,
metoddlogo riguroso y estudioso de la historia europea y la litera-
tura alemana, y el soci6logo Jorge Gutiérrez, marxista interesado
en cuestiones de teoria del .arte y literatura. :

A Maria Elena Richaud, mi agradecimiento por su cuidadosa la-
bor en la mecanografia. :

2. SOBRE LAS IDEAS ESTETIGAS DE MARX

Es bien sabido que Marx nunca escribié ningin tratado de estética
ni se ocupd de problemas estéticos en trabajos especiales. Sus ideas
sobre este tema se encuentrafl dispersas a lo largo de su obra, pero
permiten, en conexién con la médula de toda la doctrina, esclarecer
Y sistematizar cuestiones estéticas y de sociologia de la literatura y
el arte, como por ejemplo: C

El arte; el trabajo; la esencia de lo estético; la naturaleza social y
creadora del arte; el cardcter social de los sentidos estéticos; el arte
como forma de la obra artistica; el desarrollo desigual del arte y la
sociedad; las relaciones entre el arte y la realidad; la ideologia y
el conocimiento; la creacién material y la produccién material bajo el
capitalismo. .. la perdurabilidad de la obra artistica, etcétera.1s

El primer problema que plantea una estética marxista es el de
esclarecer su propia relacién con Marx, a fin de determinar el lugar
que ocupan las cuestiones estéticas dentro del conjunto de la doc-
trina marxista.’* El objetivo fundamental de una estética marxista
es el de comprender el hecho artistico en su totalidad. Para ello
Sinchez Vizquez nos remite a algunos puntos principales que sirver;
de partida en la elaboracién de una estética marxista:

8 Sdnchez Védzquez, A. Las ideas estdticas de Marx Méxicob Lra, 19
e s ¢ 8 , Lra, 1973, p. 13.
i Sénchez Vdzquez, A. Estética y marxismo, México, Era, 1970, t. i, p.p 17.
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1. La concepcién del hombre como ser productor o transforma-
dor;

2." El papel determinante de la produccién material, dada la re-
lacién esencial en que se hallan la produccién y el hombre;

3. El hombre como ser social y la sociedad como un todo estruc-
turado;

4. El principio metodoldgico dialéctico que sefiala la necesidad
de estudiar la realidad como un todo concreto.

A partir de estos principios, Sdnchez Vézquez infiere las ideas
prmapales en torno a las cuales se elaboraria una estéuca mar-
xista:

1. El arte es un trabajo productivo y creador, y en la medida que
el trabajo es la actividad basica del hombre, que le permite relacio-
narse a si mismo como ser de necesidades y ser productor, y que le
“permite humanizar a la naturaleza, no se le debe colocar como una
actividad accidental sino como un trabajo en el cual el hombre des-
pliega sus fuerzas esenciales y las de la naturaleza en un objeto. Dice
Marx: “El escritor no considera su trabajo como un medio. Es un
ob]etwo en si, hasta el punto de que le ofrenda en sacrificio su
propia existencia personal.”?®

Asi resulta que el arte, en tanto expresnSn del proceso de huma-
nizacién del hombre y en tanto creacién, se coloca dentro del reino
de las necesidades humanas. Tanto la creacién artistica como el goce
estético aparecen como necesidades humanas. Esto es lo fundamen-
tal: el arte es un trabajo creador y una necesidad humana. Su utili-
dad radica en que satisface no a una necesidad determinada, sino a
aquella necesidad general que siente el hombre de humanizar todo
cuanto toca, de afirmar su esencia y reconocerse en el mundo obje-
tivo creado por él. El arte no es un accidente, sino una dimensién
esencial de la existencia del hombre.1¢

2. El arte estd vinculado con la praxis como unica forma de rela-
cién estética con la realidad y como unica forma de creacién.

La gran aportacién de Marx a la estética consiste en haber puesto
de relieve que lo estético, como relacién peculiar entre el hombre y
la realidad, se ha ido forjando histérica y socialmente en el proceso
de transformacién de la naturaleza y de creacién de un mundo de

objetos humanos.!?

B Marx, C. “Debates del Sexto Landstag Renano”, en Sobre la literatura y el. arte,
La Habana, Editora Palitica, 1965, p. 357.

8 Sanchez Vazquez, Estética y marxismo, ed. cit, t. & pp. 62-66 y 103.

¥ Id., p. 50.
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3. A diferencia del trabajo enajenado, el arte satisface positiva-
mente la objetivacién y la expresién del ser humano.

La objetivacién ha servido al ser humano para ascender de lo natu-
ral a lo humano, la enajenacién hace que el hombre recorra esa mis-
ma direccién en sentido inverso, y en eso consiste precisamente la |
degradacién de lo humano. En el marco de las relaciones econémicas
y sociales que tienen por fundamento la propiedad privada capita-
lista, el hombre se reconoce en los productos de su trabajo, en su ac-
.tividad, no en si mismo.18

Dice Marx: La divisién del trabajo, igual que la propiedad pri-
" vada, dividen al hombre y “dividir a un hombre equivale a eje-
cutarlo”.’ La abolicién de la propiedad privada y de la divisién
del trabajo significa la completa emancipacién de los sentidos y
atributos humanos. La concentracién exclusiva del talento artistico
en individuos tnicos y la consiguiente supresién de estas dotes en
la gran masa, es consecuencia de la divisién del trabajo. En una
sociedad comunista no habrd pintores, escultores, escritores, etcéte-
ra, sino hombres que entre otras cosas se ocupen también de pintar,
esculpir y escribir.20

4. La estética marxista subraya el caridcter especificamente hu-
mano de lo estético en general y de lo artistico en particular, pero
siempre en relacién con el hombre concreto, real e histérico y con
su actividad prictica material.2!

5. Al transformar la naturaleza exterior haciendo de ella un
mundo a su medida, el hombre también se ha tenido que transfor-
mar a si mismo. Marx afirma que la formacién de los cinco sen-
tidos es obra de toda la historia universal,?? y explica cémo el des-
arrollo histérico y el alejamiento de la necesidad inmediata los han
convertido en sentidos estéticos. De ello deriva que también la sen-
sibilidad estética es producto de todo el proceso histérico social que
humaniza a la naturaleza. Lo bello sélo es bello en su relacién con
el hgmbre, de manera que esta relacién se establece en términos de
sentido y objeto, quedando el hombre como sujeto de la misma y
afirmdndose en ella su total riqueza.?® E] objeto del arte, como cual-

*® Sdnchez Vazquez, Estética y Marxismo, ed. cit, t. 1, p. 56.
¥ Marx, C. “El Capital”, en Sobre la literatura y el arte, ed. cit,, p. 184.

® Marx, C. “Manuscritos econémicos-filoséficos de 1844”, en Sobre la literatura
y el arte, ed. cit., p. 168,

17"0‘ Marx, C. “La ideologia alemana”, en Sobre la literatura y el arte, ed. cit., p.
= Sinchez Vézquez, Estética y marxismo, ed. cit., t. 1 58. C
: -hez A . at, t. 1, p. 58. C, Marx, “ -
critos...", cit. en Sinchez Vizquez, ed. cit.: t. 1, p. 79. P an, “Manus

# C. Marx, Manuscritos. .
cit,, t. 1, pp. 83 y s.

12

.5-Cit. en Sdnchez Vizquez, Estéticq y marxismo, ed.
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quier otro producto, es crear un publico capaz de comprender el
arte y gozar con la belleza. Por tanto, la produccién no crea sélo un
objeto para el sujeto, sino también un sujeto para el objeto.2*

6. La degradacién del arte en la sociedad capitalista, donde el
hombre es cosa, regido por las leyes de la mercancia, y el arte
en lugar de expresar a las fuerzas esenciales de la humanidad, se
condiciona a su situacién fetichizada y contradice todos los plantea-
mientos de lo que es necesario para su florecimiento. El capitalismo,
concluye Marx, es hostil al arte.?®

Es necesario destacar algunos puntos mis que han dado lugar a
los principales malentendidos entre los marxistas que trabajan en
estética: ‘

1. La historia de las ideas demuestra que la produccién intelec-
tual se transforma con la produccién material. Pregunta Marx,
dacaso se necesita gran perspicacia para comprender que con toda
modificacién sobrevenida en las condiciones de vida, en las relacio- .
nes sociales, en la existencia social, cambian también las ideas, las
nociones y las concepciones, en una palabra, la conciencia del hom-
bre?2¢ Sin embargo, con la misma claridad insiste en que no debe-
mos olvidar que entre la base material y las superestructuras, la
relacién no es mecdnica y el desarrollo.es desigual. La literatura y
el arte son superestructuras con un desarrollo propio, con autono-
mfa relativa, que se influyen de otras superestructuras (filosofia,
religién, ciencia, etcétera) y que a su vez las influyen.

Las ideologfas nacen en condiciones econdmicas determ?nadas,

. pero no precisamente mueren con las condiciones que las hicieron
nacer.??

2. Las clases que detentan los medios de produccit.Sn poseen tam-
bién el monopolio de la cultura, de manera que las ideas dominan-
tes de cualquier época son las de la clase hegemoénica. Pero los opri-
midos pueden utilizarlas en su lucha contra la explot'acmn'. La van-
guardia de la clase ascendente hace irrupcién en la filosofia y en la
literatura. La lucha entre las ideas, que es el reflejo de la lucha de
clases, lleva a una literatura revolucionaria. Un(? de los argumentos
de Marx —que rastreamos hasta Hegel— se refiere a la actitud di-

% Marx, C. “Introduccién” a la Critica de la economia politica, México, Editora

Nacional, 1966, p. 140.
Marx, C. “Historia Critica de la Teorfa de la Plusvalia”, en Sobre la literatura

y el arte, ed. cit.,, p. 149. v

% Marx, C. y Engels, F. “Manifiesto Comunista”, en Sobre la literatura y el arte,
ed. cit., p. 108. :

7 Freville, J. “El Marxismo y el Arte. Introduccién a Marx y Engels”, en Sebre la
literatura y el arte, México, Editorial Masas, 1938, p.--12.
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ferente que han mantenido los escritores respecto de los problemas
de la lucha revolucionaria. Para él, la interpretacién realista del
cardcter de clase de la lucha social y la necesidad de destacar los
profundos intereses de las masas, es lo tnico que puede constituir
a una obra en grande y verdadera. De alli que Marx opusiera el
realismo vivo y palpitante de las obras de Shakespeare, al realismo
abstracto y democritico de los dramas de Schiller. Es necesario en
literatura shakespearizar y no schillerizar.2® Diderot, Balzac, Cer-
vantes y los modernos novelistas ingleses fueron los escritores favo-
ritos de Marx, capaces de “revelar al mundo muchas mi4s verdades
politicas y sociales que las mostradas por todos los politicos, perio-
distas y moralistas juntos”.?® _—

3. El realismo estd intimamente ligado al problema de la ten-
dencia. Segtin Engels, la tendencia debe surgir con naturalidad de
las situaciones y la accién sin que sea necesario que se le sefiale
de manera especial y sin que el autor se vea obligado a presentar al
lector la futura solucién histérica de los conflictos que describe. En
este sentido, la novela realista cumple con su objetivo cuando refle-
ja con veracidad las relacicnes reales y rompe con las ilusiones con-
vencionales que predominan sobre aquéllas, rompe el optimismo
del mundo burgués y siembra dudas sobre la inmutabilidad de sus
bases, aunque el escritor no_proponga ninguna solucién determi-
" nada o se coloque de manera ostensible en un campo dado.?®

El realismo significa reproducir los rasgos tipicos en circunstan-
cias tipicas. Exige que nada se interponga entre el mundo y su rea-
lizacién literaria y sirve a la verdad porque toma los aspectos esen-
ciales del devenir histérico, es decir, niega la tendencia subjetiva
del autor para revelar las tendencias objetivas del desarrollo social.

4. El arte griego y la epopeya siguen siendo normas y modelos
inalcanzables que nos procuran placer estético, pero lo importante
no es explicar en qué sociedad se dieron sino comprender por qué

® Marx, C. “Critica al Franz Von Sickingen de Lasalle”, en Sobre la literatura y
el arte, ed. cit., pp. 47, 50, 55. Este texto es el mds importante que tienen los fun-
dadores del marxismo sobre cuestiones de arte y literatura.

® Marx, C., articulo publicado en el New York Tribune el primero de agosto de
1854 y reproducido en Sobre la literatura y el arte, ed. cit,, p. 281. Mittenzwei sos-
tiene que Shakespeare, Balzac y Goethe son “hitos en la lucha ideolégica por la
total.idad del hombre, por su restauracién” y de ahi que Marx, y luego Lukacs, los
eéscojan como prototipos. Cf. Mittenzwei, “Die Brecht-Lukacs Debatte”, en Alterna-
tive, citado en H. Gallas, Teoria marxista de la literatura, México, Siglo XXI, 1973.
Tamtl)iégl ngsag sostier;ehque la eleccién de estos autores responde mas a un, juicio
moral. Gf. S. Sontag, “The literary critici " i i
ation, Mo York, ig)ell, Toso Ty criticism of Georg Lukacs”, en Against interpret-

® Engels, F. “Carta a M. Kautsky”, en Sobre la literatura y el arte, ed. cit., p. 212.
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reaccionamos hoy frente a ellos de la manera en que lo hacemos.®

Después de Marx y Engels pasan varios afios hasta que se trabajan
las cuestiones de una estética marxista. Para los tedricos de la social-
democracia alemana (Kautsy, Bernstein y el austromarxismo),3? los
problemas del arte quedaban fuera del marxismo, que se reducia
a una concepcién econdémica de la sociedad. Dice Hijar:

Por un lado, el historicismo proclamaba la separacién radical entre
ciencia e historia, dejando a la intuicién la posibilidad de dar senti-
do a los hechos; por otro lado, los marxistas “ortodoxos”, empanta-
nados en el oportunismo, pugnan por un socialismo ético fundado en
la conciencia de los militantes y no en la legalidad histérica. Con
grandes alharacas teorizantes, se justifican las tendencias burguesas.33

A fines del siglo x1x se hacen los primeros intentos tedricos por
rescatar el sentido estético del marxismo. Lafargue en Francia, Meh-
ring en Alemania y Plejanov en Rusia se ocupan de ello.

Para Lafargue el arte es un fenémeno social y le interesa poner
de relieve la vinculacién entre éste y los intereses de clase. También
Mehring subraya el caricter de clase del fenémeno artistico y con-
dena las pretensiones de un arte puro al margen de los intereses
sociales. Coloca al arte como fenémeno-de la superestructura, pero
lo sustrae del condicionamiento de clase. Plejanov intenta resolver
la contradiccién entre el condicionamiento social y la autonomia
del arte. Subraya las relaciones entre arte y lucha de clases, muestra
la relatividad de los ideales de belleza y el papel determinante del
contenido ideolégico.?*

Lenin ocupa un lugar importante en el rescate de las cuestiones
estéticas marxistas. Lo mismo que Marx, no las abordé de manera
especifica, pero dej6 establecidas las lineas generales en su teoria, a
partir de las cuales podemos inferir algunas ideas. Lenin, prictico
y concreto, nunca quiso convertir sus simpatias y antipatias estéticas
en directrices.®® En su trabajo La organizacion del Partido y la lite-
ratura del Partido (1905), aborda cuestiones fundamentales para
una estética marxista: las relaciones entre arte e ideologia y socie-
dad y el partidismo de la obra de arte. Subraya el caricter de clase
de la literatura y el arte y su funcién social e ideoldgica. Niega la

8 Marx, C. “Introduccion” a la critica de la economia politica, ed. cit.

3 A los que Hfjar llama “la Segunda y media Internacional”. Cf. A. Hfjar, “sPor
qué Lukacs?”, en Los Universitarios, México, 1973, nim. 6, p. 9.

3 Hijar, loc. cit.

8 Sinchez Vdzquez, Las ideas estéticas..., ed. cit., pp. 16-20.

® Al menos esto es lo que sostiene Lunacharsky, primer comisario de edicacién
en la URSS. Cf. V. Lenin, La literatura y el arte, M&c, Progreso, 1968, p. 260.
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libertad absoluta del artista a que se refieren los teéricos burgueses
y en su lugar pone al escritor como un ser capaz de vincular su
esfuerzo creador, de manera consciente, a las luchas revolucionarias.
Insiste ademds en la necesidad de asegurar una mayor amplitud al
pensamiento y a la fantasia y de aprovechar “los ladrillos de la cul-
tura burguesa” para la construccién de una cultura socialista.?® La
literatura no es apolitica, es parte de una clase, y resulta fundamen-
tal romper con los habitos burgueses, mercantiles e individualistas
y aplicar el partidismo, es decir, el espiritu realmente abierto y li-
bre vinculado con el proletariado.??

Una de las principales aportaciones de Lenin es la teoria del
reflejo, desarrollada en la obra Materialismo y empiriocriticismo
(1909), en donde se refiere al arte como un reflejo de la realidad,
no en sentido mecénico y rigido sino al lado de una amplia teoria
del conocimiento:

En realidad s6lo cabe hablar del reflejo artistico cuando el arte cum-
ple una funcién cognoscitiva y a la vez cuando este reflejo muestra
una serie de rasgos propios que no se puede dejar de tomar en cuen-
ta, como el carécter especifico de la realidad retlejada, el papel pecu-
liar del sujeto en la relacién estética, las funciones propias de la ima-
ginacién, los sentidos, la emocién y el pensamiento en ella.s8

De esta manera la teoria del reflejo contribuye a esclarecer las rela-
ciones entre la concepcién del mundo del artista y la verdad que
nos puede ofrecer. :

Los andlisis de Lenin sobre Tolstoi constituyen un buen ejemplo
de lo que pensaba sobre el arte. Critica el espiritu tolstoiano de
~sumisién, de moral cristiana, donde el intelectual burgués se con-
mueve por la opresién y la miseria del explotado, pero es incapaz
de hacer nada préctico para cambiarlas. “El pecado histérico del tols-
toismo” es, para Lenin, la resignacién liberal y humanista, el miedo
a la violencia contra la miseria, que es el miedo a la revolucién.
Sin embargo, encuentra que ese escritor, “espejo de la Revolucién
Rusa”, es capaz de presentar al Estado, a la iglesia, a la propiedad
privada y al zarismo en toda su verdad.® Para Lenin, el escritor
popular lleva al lector a un pensamiento profundo sobre la reali-
dad, partiendo de los datos mds sencillos y de ejemplos escogidos
con acierto, obligéndole a pensar y a plantearse nuevas cuestiones,

% Lenin, id,, pp. 118-122,
¥ Lenin, id., pp. 19-22.

8 Sénc:hez Viézquez, Las ideas estéticas de Mars, ed. cit., p. 19.
® Lenin, La literatura y el arte, ed. cit., pp- 29, 46-48 y 51.
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En esa medida la literatura es arma de agitacién.*® Otra de las ideas
de Lenin es la oposicién a una “cultura nacional” y la insistencia
en una cultura internacional de la democracia y del movimiento
obrero mundial.

Con el triunfo de la Revolucién de Octubre, Lunacharsky co-
mienza a poner en prictica parte de las ideas de Lenin. Durante
la década de 1930, se editan obras de Marx hasta entonces descono-
cidas, como los Manuscritos econdmico-filosdficos de 1844 y La ideo-
logia alemana, que son muy importantes para las cuestiones de arte
y literatura y que dan origen.a una polémica respecto a su inter-
pretacién. Ademds se publican las primeras recopilaciones de Mijail
Lifshitz con textos sobre temas de arte y literatura extraidos del
conjunto de la obra de Marx y Engels, que intentan establecer los
vinculos entre éstas y el conjunto de la doctrina, asf como el cardc-
ter necesario y esencial de esa relacién.

Durante esos mismos afios, y por las vicisitudes propias de la Re-
volucién, el estalinismo va sentando las bases del realismo socialista,
que recibia refuerzos tedricos desde Europa. Gydrgy Lukacs, tema
del presente trabajo, se sittia en este punto.’

Macondo, Tetelpan, México, D. F., 1978. -
N - S.S.W.

® Tenin, La literatura y el arte, ed. cit., pp. 13 y 257. Para un breve resumeii de
las ideas de Trotsky, véase el capitulo I a .
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CAPITULO 1

LUKACS: VIDA Y OBRA

1. EL. ALMA Y LAS FORMAS

Gyorgy Lukacs naci6 en Hungrfa en 1885 en el seno de una fami-
lia judia, acomodada y ennoblecida, radicada en Budapest:! Su edu-
cacién estuvo fuertemente orientada a la filosofia, las bellas artes y
la literatura, en un ambiente burgués y liberal. Desde muy joven
eligi6 el camino de la “meditacién”? y empez6 a escribir articulos
sobre temas literarios al tiempo que participaba con el grupo de Es-
tudiantes Socialistas Revolucionarios de Budapést, que habia orga-
nizado en Hungria Erwin Szabo, tedrico del socialismo, anarcosin-
dicalista y gran amigo de Lukacs.? '

En 1904 funda, con Sandor Hevesi y Lasclo Banoczy el teatro al
aire libre Thalia, en el que se representaban obras de Ibsen y Strind-
berg, siguiendo el modelo del Teatro Libre de Berlin, cuyo objetivo
era llevar ese especticulo a la clase obrera. La policia clausura el
teatro, y Lukacs se dedica en adelante a escribir para las revistas
Siglo XX y Occidente. ) -

Siglo XX era la revista de los intelectuales burgueses radicales,
6rgano de la Sociedad Sociolégica que en 1901 habia fundado Pikler

1 La familia se llamaba Lowinger por el lado paterno y en 1890 recibi6 el nombre
de Lukacs por orden del ministro del Interior. Un afio después recibian titulo de
nobleza de los Habsburgo y el padre pasaba de comerciante a director del impor-
tante banco Oficina de Créditos de Budapest. Cf. F. Raddatz, Georg Lukacs, Madrid,
Alianza, 1975, p. 10.

2 A pesar de que su familia querfa verlo dedicado a las finanzas, Lukacs escogi6
el camino de la filosoffa. Una anécdota cuenta que puso sobre su escritorio la foto
de un tio que era rabino, con lo que dejaba establecido frente a sus padres lo que
aspiraba para sf mismo: una vida de meditacién. Ibid. .

2 Cf. R. L. Tokes, Bela Kun and the Hungarian Soviet Republic, Nueva York,
1967, p. 20. Citado en G. H. R. Parkinson, introduccién a Lukacs, el hombre; su
obra, sus ideas, Barcelona, Grijalbo, 1973, p. 1l. B
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(a la que pertenecia Lukacs) y que perseguia como finalidad “po-
ner al dia a la sociedad capitalista hingara”. Occidente era la revis-
ta de literatura més importante de Hungria, tanto por sus tenden-
cias de renovacién como por sus colaboradores: el grupo de poetas
fin de siécle, que rechazaban al mundo y se legitimaban con un
individualismo y misticismo exagerados.

La clase social en la que Lukacs habia nacido hacia frente, du-
rante los dias de la formacién intelectual del joven escritor, a una
situacién muy compleja. Por una parte, gracias a su creciente pode-
rio econdmico, se emancipaba con rapidez de su subordinacién so-
cial a la llamada “clase histérica” pero, al mismo tiempo, tenia
frente a ella a una nueva fuerza social: la del movimiento obrero
organizado.

El atraso del capitalismo hiuingaro, que atn vivia en la inercia de
los intereses feudales y burocritico-estatales, ademds de las contra-
dicciones entre los dos asociados de la monarquia austro-hiingara,
aunado a las complicaciones especiales de la emancipacién judia y
en general a la creciente resistencia de las minorias nacionales some-
tidas a la dominacién hiingara, se convirtieron en factores domi-
nantes de la situacién de Lukacs.* Esto quizd sirva para explicar
por qué Lukacs buscé en la cultura alemana, y particularmente en
su herencia filos6fica, la respuesta al atraso de su pais. Sin embargo,
al mismo tiempo que Kant“se convertia en su punto de apoyo inte-
lectual, Lukacs siempre permanecié como un extrafio, “distancia-
do” de la cultura en la que buscé refugio, apoyado en el trasfondo
histérico y cultural de su propio pais.5

En 1909 Lukacs se gradtia como doctor en filosofia e historia del
arte, con el trabajo: La forma dramdtica, que luego se convertiria
en el primer capitulo de su primer libro: Historia evolutiva del dra-
ma moderno, publicado en 1912 en Budapest (en dos volimenes) .8
En este texto Lukacs plantea como cuestién central, saber si existe
un drama moderno y qué estilo tiene, qué temas proporciona la
vida a la obra literaria y cudles excluye de la literatura:?

En cada época determinada, sélo es posible determinada concepcién
de la vida. Se puede hacer un esquema rudimentario de las relacio-
nes de la obra de arte con las causas econdmicas e histéricas: condi-

¢ Parkinson, op. cit., p. 51.
S Ibid. : ' )
® Antes atin de su publicacién, este libro recibié un premié. Es la tunica obra de
Lukacs escrita en hiingaro y no traducida al alemdn. :

7 Ludz, “Marxismo y literatura...”, en Lukacs, Sociologla de la literatura, ed.
cit,, pp. 67 y s.
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ciones econémicas y culturales-concepcién de la vida-forma-la vida
como configuracién-publico-efecto-la relacién con los distintos efec-
tos de la obra, etcétera.d

Lichteheim, uno de sus bidgrafos, atribuye el interés de Lukacs
por la literatura y el arte, al hecho de que el mundo de la realidad
politica ofrecia muy pocas esperanzas para un joven intelectual. El
Imperio Austro-Hungaro y el Alemén se hundian y la civilizacién
occidental no ofrecia ningin panorama prometedor. En el mundo
de la filosofia no habia nuevas aportaciones, como no fuera dentro
del marxismo al que tenia poco acceso. Lukacs se entrega al mun-
do de la literatura no como creador sino como critico.?

El resultado de sus primeros estudios sobre estética y sociologia
de la literatura se encuentra reunido en sus libros: Metodologia de
la historia de la literatura (1910), Cultura estética (1911) y El alma
y las formas (1911). Este dltimo constituye, segiin Demetz: “una
coleccién de soliloquios llenos de sensibilidad sobre la naturaleza
del arte moderno”,!® y para Meszaros, es un logro intelectual im-
portante y lleno de sensibilidad, aunque ambiguo y sin un tema
central definido: “Variaciones sobre un tema huidizo que intentan
una sintesis y una objetividad, buscando ver a las formas literarias
como expresién de ciertos contenidos mentales, ciertos modos de
ver y de sentir la vida”.1* N

El alma y las formas est4 integrado por una serie de ensayos de-
dicados a analizar la obra de Kassner, Kierkegaard, Novalis, Storm,
George, Hoffman, Phillipe, Stern y Ernst. En ellos Lukacs plantea
que la realidad m4s auténtica y elevada es la del alma y las formas,
mientras que lo empirico es caos, materia bruta. Formula las rela-
ciones entre el alma humana y el absoluto, asi como las formas que
expresan las diversas modalidades de esta relacién. Por primera vez
(en su obra), Lukacs establece la oposicién entre ciencia y arte,
entre el mundo de la naturaleza y €l mundo del espiritu, que sera
un pilar de toda su teorfa. Ademis, se adelanta a un tema filos6fico
que después de la Segunda Guerra Mundial recogeria el existencia-

lismo: la muerte.12

8 Lukacs, G., prélogo a “Historia evolutiva del drama moderno”, en Sociologia de
la literatura, ed. cit., p. 70.

® Lichteheim, G. Lukacs, Barcelona, Grijalbo, 1973, p. 39.

 Demetz, P. “Georg Lukacs como tebrico de la literatura”, en Marx, Engels y
los poetas, Barcelona, Fontanella, 1968, p. 269.

1 Meszaros, 1. “El concepto de dialéctica en Lukacs” en G. H. R. Parkinson,
Lukacs, el hombre, su obra, sus ideas, ed. cit., pp. 68 y s.

® Goldmann, L. “Introduccibn a los primeros escritgs de Gydrgy Lukacs”, en
Lukacs, G. Teoria de la novela, Buenos Aires, Siglo Veifite, 1974.
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En 1913 Lukacs se radica en Alemania, donde toma contacto con
los representantes més significativos de las distintas escuelas filosd-
ficas, con sociélogos, criticos de arte y escritores. En aquel periodo,
el neokantismo era la tendencia dominante de la filosofia en el
mundo de habla alemana, en el que estaban incluidas las clases cul-
tas del Imperio Austro-Hungaro. La mayoria de los bidgrafos de
Lukacs sostienen que estudié en Heidelberg con Rickert y Win-
delband y que ademas fue discipulo de. Max Weber; resumen la
filosofia idealista subjetiva de Lukacs como un intento de sintesis
entre el neoplatonismo; la filosofia .de la vida de Dilthey, Bergson
y Simmel, la fenomenologia de Husserl, el neokantismo de Rickert y
Lask, los trabajos del circulo de Geoige y las teorias artisticas de
Fiedler, Block, Paul Ernst y Thomas Mann.!3

En un documento encontrado recientemente por Raddatz, Lukacs
declara:

Jamads estudié en Heidelberg... Estudié en las universidades de Bu-
dapest y Berlin... No estudié con Lask ni con Marx Weber. Esto
dltimo era imposible por cuanto Max Weber abandoné su actividad
docente en 1903 y no la reemprendié sino hasta mucho més tarde y
no en Heidelberg... Mi relacién con Bloch no data de entonces sino
que nos conocimos en Budapest en 1910... Jamds tuve contacto al-
guno con el circulo de George. .. ignoraba conscientemente al “pro-
feta” 14

Lukacs s6lo reconoce como influencias determinantes en su obra,
en este periodo, las de Simmel y Weber: “En esta época oscilaba
entre un método de sociologia basado en Simmel y Weber, y el sub-
jetivismo mistico.” 18

La filosofia del dinero de Simmel y los escritos sobre el protestantis-
mo de Weber, fueron mis modelos para una sociologfa de la litera-
tura... Segun el modelo de Simmel desligué, en la medida de lo
posible, por un parte la “sociologia” de su base econdmica concebida
de un modo excesivamente abstracto [y], por otra, contemplé el ani-

* Cf., los trabajos ya citados de Lichteheim, Parkinson y Demetz. Sobre la influen-
cia de Dilthey, cf., el excelente articulo de H. A. Hodges, “Lukacs, sobre irraciona-
lismo”, en Parkinson, Lukacs, el hombre, su obra, sus ideas, ed. cit., pp. 108-127.

“ Raddatz, op. cit, p. 24. Weber considera a Lukacs como su coleg
su discipulo. Cf. M. De Feo, Weber y Lukacs, ideologia-dialéctica,
Redondo, 1972.

5 Lukacs, “Mi camino hatia Marx”, en Piana et al, El jove
Cuaderrios de Pasado y Presente, 1970, p. 24. - ’ fooem Lubacs, Cérdobe,
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lisis sociolégico no s6lo como un estadio previo a la auténtica inves-
tigacién cientifica de la estética.l®

2. TEORIA DE LA NOVELA

En 1914 empieza la Primera Guerra Mundial. La caracteristica
determinante de este periado es la caida de Europa como potencia
—o conjunto de potencias— y el ascenso de los Estados Unidos a
esa posicion.t?

El estallido de la Primera Guerra Mundial puso fin abruptamente
a la edad de oro del capitalismo liberal europeo, al parlamentarismo
y al socialismo reformista que habian florecido juntos durante casi
medio siglo de paz, interrumpido Unicamente por guerras de impor-
tancia secundaria en las colonias y en la periferia balcinica. Dos ge-
neraciones de europeos habian crecido en la creencia optimista de que
el hombre habia progresado lo suficiente para asegurarse su dominio
sobre la naturaleza y para cambiar y perfeccionar su medio ambiente
por tedio del razonamiento, la conciliacién y el voto de las mayo-
rias. También se habfan inclinado a contemplar la guerra como una
reliquia del pasado barbaro al que la humanidad seguramente no
retrocederia. La acumulacién de riquezas en Europa en general ha-
bia sido tan impresionante y rdpida que parecfa garantizar la pros-
peridad creciente de todas las clases de la sociedad y desterrar los
conflictos sociales violentos.18 '

. En Rusia la Revolucién de 1905 habia sido reprimida por el Zar
bajo el signo de la reforma. Los exiliados rusos se dedicaban a de-
batir los problemas internos del partido, después de la escision
entre mencheviques y bolcheviques que se habia consumado en
1912 y que seguifa siendo el punto central del interés en las discu-
siones y publicaciones. ' ‘

En Alemania el movimiento obrero se encontraba en crisis. La
Segunda Internacional, que habia tomado sus consignas y simbolos .
de la solidaridad internacional de los trabajadores y de la irrecon-
ciliable lucha de clases que terminaria con el derrocamiento del
régimen burgués, vivia sin embargo una prictica de los partidos
socialistas que poco tenfa que ver con este hecho. La negociacién
pacifica, el reformismo parlamentario y el nacionalismo eran cada
vez més patentes, y si bien los partidos se las arreglaron para justi-

18 Tukacs, G. “Mi camino hacia Marx”, en Escritos sobre ideologia y politica, reco-
pilacién de P. Ludz, Neuwied, 1967, pp. 324 y s. Cit. Raddatz, op. cit., p. 20.

¥ Thomson, D. Historia mundial desde 1914 hasta 19§0, México, FCE, 1962, ~
3 Deutscher, 1. Trotsky, el profeta armado, México, ¥ra, 1973, pp. 200 y s.
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ficar, hasta el 14, sus politicas reformistas en términos revoluciona-
rios, el estallido de la guerra vino a desmoronar a la Internacional.
El resultado fue sorprendente: los socialistas alemanes —marxistas,
internacionalistas y militaristas— exhortaban a combatir al enemigo
en favor del emperador.®

Lukacs, declarado initil para la guerra, la vivié como observador
y para €l representd un enfrentamiento-con el sistema que lo habia
nutrido y un replanteamiento total de sus concepciones filosoficas:
“Las gigantescas contradicciones del imperialismo que se precipita-
ron con la irrupcién de la Primera Guerra Mundial ocasionaron
una crisis que me hizo pasar del idealismo subjetivo al idealismo
objetivo, debido a la importancia que para mi adquirié Hegel.”” 20
Para Lukacs, Hegel representa, en el terreno de la filosofia del arte,
la culminacién del pensamiento burgués, pues resume todas las ten-
dencias que van desde el idealismo subjetivo (Kant) hasta el idea-
lismo objetivo (Schelling) pasando por Schiller, y llega a un con-
cepto histérico y filoséfico de la evolucién del arte, que incluye el
origen, las transformaciones y el perecer de las categorias estéticas.2!

Con Hegel como marco de referencia, Lukacs escribié en 1914 su
texto Teoria de la novela, considerado como uno de los andlisis mas
importantes sobre teoria de la literatura escritos en nuestro siglo.

La redaccién de Teoria de la novela se produjo en medio de un es-
tado de 4nimo de permanente desesperacién ante la situacién mun-
dial. Por aquel entonces me encontraba en un proceso de transicién
de Kant a Hegel pero sin alterar en nada mi postura hacia los lla-
mados métodos de las ciencias del espiritu. De este modo, la Teorig
de la noveld es un representante tipico de las ciencias del espiritu. ..
[y] 2 mi entender... es el primer trabajo en el que las conclusiones

de la filosoffa hegeliana se aplicaron de forma concreta a los proble-
mas estéticos.22

En Teoria de la novela Lukacs intenta la comprensién de los
géneros literarios y la explicacién de la forma como producto histé-
rico, en la que “encuentra la permanencia en el cambio” 28 Apli-
ca las categorfas hegelianas de lo abstracto y lo concreto, la totali-

* Deutscher, ibid.
® Lukacs, “Mi camino hacia. Marx”, ed. cit.,, p. 181
= Lukacs, G. Aportaciones a la historia de la estética, Barcelona,

Obras completas, t. xvu, cf., el capitulo sobre Hegel, pp. 123-128.
= Raddatz, op. cit, p. 26. 8 PP
p. 57.

® Lukacs, G., prélogo de 1963 a: Teorla de la novela, cit. en Lichteheim,
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dad y la alienacién y establece una serie de oposiciones entre los
modos de totalidad del arte épico y el arte dramitico que le per-
miten explicar el origen de la novela, su desarrollo y decadencia
como “la epopeya de la era burguesa”.2¢ Dice Lukacs: :

La renovacién de Hegel es llevada hasta sus tltimas consecuencias
en el terreno de la estética. El autor de la Teoria de la novela bus-
caba una dialéctica general del género basada en la doctrina de las
formas literarias, que aspirase a una vinculacién més intima entre
categoria e historia tal como él mismo la encontré en Hegel.2

El libro de Lukacs representé un rompimiento con todos los es-
quemas anteriores de andlisis literario: El mismo lo sostiene: “A
mi entender [es] el primer libro en lengua alemana en el que apa-
recen emparejadas una ética 1zqu1erdlsta orientada hacia una revo-
lucién radical y una interpretacién muy tradicional y convencional
de la realidad.”28

El libro estd escrito

sobre la base... de un utopismo altamente ingenuo y plenamente
infundado [en] la esperanza de que de la destruccién del capitalismo
y de la ruina identificada con esa destruccién de las categorias eco-
némicas y sociales privadas de vida y enemigas de la vida, podria
salir una vida natural digna de ser vivida por el hombre. El autor
no anhelaba un género literario nuevo, sino més bien un mundo
nuevo.??

En ese sentido es que Lukacs sostuvo, muchos afios después, que
“ese libro no se debe leer como medio para encontrar un camino
0 una guia sino mds bien para aprender a conocer mejor la pre-
historia de las ideologias que jugaron un papel importante entre
1920 y 19407.28

% La frase “epopeya de la era burguesa” es de Hegel. Goldmann afirma que este
libro de Lukacs analiza la novela como estructura significativa, ligdndose apenas con
las condiciones histéricas en que ella ha aparecido y se ha desarrollado. En este
sentido, considera que tal etapa en el pensamiento de Lukacs es homéloga a aquella
en la que Marx analiza el fetichismo de la mercancia y la reificacién. Cf. Goldmann,
ed. cit., p. 168.

2 Lukscs, G. Teoria de la novela, edicién alemana de 1963 (Neuwied), pp. 6 Y s,
cit. en Raddatz, op. cit., p. 26. Lukacs sostiene que “la herencia hegeliana es hacer
historia de las categorias estéticas”, cf. prélogo de 1962 a Teoria de la novela, en
la ed. cit, en espaiiol.

* Raddatz, op. cit, p. 26.

# Lukacs, prélogo de 1962 a Teoria de la novela, op. cit, p. 23.

% 1d, p- 25,
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3. EL cAMINO HACIA MARX

Con el fin de la guerra mundial, la situacién politica y geogra-
fica de Europa se habia modificado completamente. Los bolchevi-
ques habian triunfado en la URSS, lo que representaba una ame-
naza para Europa, donde la agitacién interna crecia de dia en dia.
En Hungria se habia firmado el Tratado de Trianon que desmem-
bré al pais y lo dejé sumido en el caos econémico. La toma del po-
der por Karolyi, lider del Partido de la Independencia, no contri-
buy6 a solucionar los problemas. Las reformas fracasaron y las tro-
pas de los paises vecinos acechaban. En 1919 los franceses dan su
apoyo a Rumania para combatir la penetracién bolchevique y sa-
crifican una vez mas a Hungria.?®

Todos estos acontecimientos afectaron profundamente a Lukacs.
Su crisis, como dice Raddatz, fue la crisis de la burguesia pero su
solucién no fue la misma.?® Lukacs emprendié el camino que con-
ducia de Hegel a Marx, “desde el refaire sa vie de Rimbaud, hasta
la onceava tesis sobre Feuerbach”.3!

Inici6 su “segundo” estudio de Marx: “En esta ocasién mi inte-
rés se centraba en los escritos filoséficos de la época juvenil aunque
estudié también activamente la gran Introduccién a la Critica de
la economia politica.” 32 _

Imperceptiblemente, el marxismo de Lukacs se acercaba a los es-
critos de Rosa Luxemburgo, la lideresa del Partido Social Demo-
crata Alemdn, que hablaba de la participacion de las masas en el
proceso revolucionario, de la democracia y la legalidad histéricas y
del respeto al hombre.3® Lukacs sentia atraccién por esos escritos
pragmdticos, criticos de la sociedad industrial capitalista, pero al
mismo tiempo profundamente arraigados en ella. También Lukacs
pertenecia a ese mundo, y al igual que Rosa Luxemburgo o que
Leén Trotsky, voltearia sus ojos al Oriente, a la Revolucién Rusa,
para intentar establecer un puente entre dos modos de vivir. Se
pone.en contacto con un grupo de intelectuales que, bajo el efecto
de la guerra, se habian sentido cada vez mds atraidos por el movi-

miento obrero: Karl Mannheim, Erwin Szabo, Bela Fogarasi y Ar-
nold Hauser.34

® Mc Cartney, C. S. October Fifteenth, a History of Modern Hungary, 1929-1945,
Edinburgh at the University Press, 1961.

% Raddatz, op. cit,, p. 30.

‘w Id,, p. 28.

® Lukacs, “Mi camino hacia Marx”, cit. en Raddatz, op. cit., p. 30.

3 Nettl, P. Rosa Luxemburgo, México, Era, 1974,

# Erwin Szabo, que ya mencionamos en péginas anteriores, era el dirigente del
anarcosindicalismo y Arnold Hauser trabajaba en la Escuela Libre de las Ciencias
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Lo primero que hizo Lukacs fue criticar su obra Teoria de la
novela, a la que calificé de idealista y hegeliana. Fundamenté su
rompimiento con Hegel en tres puntos a los que denominé “pro-
blemas fundamentales de la Estética de Hegel y deformaciones y
errores de su idealismo”:

1. El problema del reflejo

Segin Lukacs, el idealismo de Hegel aspira a reconocer la reali-
dad objetiva, independientemente de la conciencia humana y a ex-
presarla de forma racional. El tinico método para conseguirlo es el
de la teoria del reflejo, que reconoce que la realidad objetiva es
independiente y tiene una dialéctica propia, al tiempo que concibe
a la dialéctica subjetiva que se presenta en nosotros como reflejo
aproximado de aquella. Hasta aqui, sostiene Lukacs, no habria pro-
blema con Hegel, excepto porque su concepto de la objetividad es
idealista en tanto que es el espiritu del mundo el que hace idén-
ticos al sujeto y al objeto, de manera que-elimina toda objetividad
y se pierde en el misticismo, donde el sistema general y el método
se contradicen.%®

2. La conexidn entre verdad y belleza

Segtin Lukacs, Hegel sostiene que la esencia se transparenta a
través de la apariencia (las relaciones contenido-forma), pero He-
gel no explica esta relacién mediante la teoria del refiejo sino me-
diante la del sujeto-objeto idénticos, de manera que la estética re-
sulta ser un estado preparatorio para llegar al conocimiento ade-
cuado de la realidad, que se daria en el estadio de la filosofia. Pero
puesto que Hegel quiere darle un caricter histérico a la evolucién
del espiritu, lo enlaza con los distintos periodos del arte y es asi
como llega a ver que la estructura de la forma nace del contenido
social, y que ésta es histérica en esencia y no sélo en apariencia. De
ahi se infieren unas concepciones que, segiin Lukacs, son algunas
veces correctas y otras no, pues si bien por un lado es el primero
que ve las propiedades de género que cobra la novela y las cone-
xiones de las mismas con la sociedad burguesa, por otro lado ads-
cribe tan rigidamente los distintos fenémenos a cada periodo del

del Espiritu. Fogarasi se convirtié después en idedlogo del partido y Mannheim se
dedicé a trabajar en la sociologia del conocimiento.
% Lukacs, Aportaciones a la historia de la estética, ed. cit., pp. 137 y s.

N
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arte, que se vuelve artificial y empobrece la riqueza del mundo his-
térico.3¢

3. La relacion del arte con la naturaleza

Lukacs sefiala que Hegel da a la naturaleza el cardcter de objeto
de la estética en la medida en que es un campo de interaccién con
la sociedad, pero le reprocha que se limite a sefialarlo y no concrete
el papel de los aspectos econémicos.®

En 1918 se forma el Partido Comunista Hiingaro, después de una
escisiéon en el seno de la socialdemocracia, y Lukacs ingresa inme-
diatamente en él como miembro del Segundo Comité Central su-
plente. Dé esta manera su “conversién” al marxismo, hasta entonces
filosdfica y tedrica, adquiria una concrecién de praxis politica. La
instrumentalidad social que empezé a buscar desde los afios de su
juventud para cambiar al mundo, encontraba ahora un camino.

Un afio después, Bela Kun, bolchevique que recién habia vuelto
de Moscu por indicacién de Lenin, toma el poder cuando el gobier-
no del conde Karolyi se tambaleaba. Con el apoyo de los socialde-
mocratas y de los comunistas, instala un Soviet y Lukacs es nom-
brado comisario politico en la quinta divisién roja y comisario del
pueblo en el Ministerio de Instrucciéon Publica, cargo desde el cual
colabora en la fundacién del “Instituto para la investigacién del
materialismo histérico” en Budapest.

Escribe su trabajo Tdctica y ética, donde sostiene que la existen-
cia-de una dictadura del proletariado ya no justifica la presencia
de dos partidos, por lo cual propone su fusién. Bela Kun inicia
medidas de colectivizacién' en el campo, creacién de koljozes e im-
plantacién del terror rojo para quienes se -oponian a las nacionaliza-
ciones. En sus discursos atacaba la unidad nacional hiingara y se
referfa a la dictadura del proletariado, atentando con ello al ele-
mento que habia constituido el vinculo de cohesién social en toda
la historia del pafs. Pronto lo repudia no sélo la burguesfa, sino los
campesinos y los socialdemécratas. Se organiza un frente de oposi-
cién para combatirlo, y al no recibir el apoyo soviético que espe-
raba, Kun fracasa en la lucha y tiene que salir al exilio pocos meses
después de haber tomado el poder. El almirante Horthy instala in-
mediatamente un régimen de terror que se anticipa al que algunos
afios después vivird Europa con el fascismo: 5000 revolucionarios

.

® Lukacs, id., pp. 142 y 5.
% Id., pp. 146 y s, _
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son asesinados, 75 000 encarcelados y mas de 100 000 enviados al
exilio.®® :

Entre los expatriados, Lukacs sale también por primera vez al
destierro -politico. Se incorpora al partido que funcionaba ilegal-
mente en Viena y se dedica a estudios y a polémicas faccionales so-
bre la interpretacién de Marx, colocidndose con el grupo de Landler
contra el de Kun y Rakosi. Viena era entonces el refugio de los
comunistas exiliados de todos los paises de Europa —hungaros, po-
lacos, balcdnicos, alemanes, franceses e italianos—. Era el lugar don-
de se enfrentaban y discutian todas las posiciones, el punto por
donde pasaban todas las personas y las ideas ligadas con el marxismo.

Lukacs trabaja activamente con la revista Kommunismus, 6rga-
no de la denominada “tendencia de extrema izquierda”, que eran
aquellos comunistas que creian que ain no terminaba la ola revo-
lucionaria en Europa. Es nombrado delegado al Tercer Congreso
Mundial de la Internacional Comunista, donde conoce a Lenin en
1921. Durante este periodo, los escritos de Lukacs plantean

el ideal de la armonia cldsica y de este modo su condicién estética,
sus planteamientos politicos, siguiendo el “socialismo ético” acufiado
por Tolstoi [como lo describié Lengyel] y por otra parte, percibe una
forma de organizacién del proletariado que acenttia cada vez mis el
papel de la conciencia de la “avanzadilla”, pero no en el sentido
leninista de la organizacién de la burocracia de vanguardia, sino en
el de una capa dirigente de intelectuales, Con esta subordinacién
del partido a la voluntad del proletariado y con esta indicacién de
puestos para los cuadros de la burocracia, que muestra el moralismo
de su posicién, Lukacs se acercaba a la postura de Rosa Luxemburgo
y no a la de Lenin. Por una parte, abogaba por una identidad pecu-
liar y dialéctica entre la conciencia de las masas y la conciencia de la
vanguardia intelectual, y por otra, abogaba por una revolucién de-
mocritica-socialista en lugar de por una revolucién proletaria”.s?

La oposicién tedrica con Lenin la expresa Lukacs en su articulo
“Sobre la Cuestién del Parlamentarismo”,%® iniciando asi una polé-
mica con el dirigente bolchevique, quien habia criticado esas posi-
ciones en su obra: El izquierdismo, enfermedad infantil del comu-
nismo y sobre todo en el texto: Materialismo y empiriocriticismo.
La teoria lukacsiana conservaba un elemento de subjetivismo, de

% Mc Cartney, op. cit.
® Raddatz, op. cit., p. 33. Cf. el articulo de Lukacs “La Misién Moral del Partido

Comunista”, en Escritos sobre ideologia y politica, ed. cit., p. 138,
% T ukacs, G. Sobre la cuestion del parlamentarzsmo, Cérdoba, Cuadernos de Pa-

sado y Presente, S/F.
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negar la realidad objetiva de las cosas y establecer una dependencia
de la experiencia sensible subjetiva a los conceptos fisicos, con lo
que hacia lo mismo que los positivistas: trasladar e incluir en el
proceso reflexivo a la concepcién materialista del mundo objetivo.*t
De esta manera, su teoria se convertia en un intento por resolver
un problema moral: la historia no se consideraba como emanacion
del espiritu del mundo, pero si como autocreacién del espiritu hu-
mano, es decir, como forma material de conciencia.
Lenin critica a Lukacs:

El articulo del camarada Lukacs es muy radical. El marxismo de ese
articulo es un marxismo puramente verbal. La distincién entre una
tictica “defensiva” y otra “ofensiva” es artificial. Falta en €l un ani-
lisis concreto de las situaciones histéricas bien determinadas; lo mas
esencial [la necesidad de conquistar o de aprender a conquistar todos
los dominios del trabajo y todas las instituciones en que la burguesia
ejerce su influencia en las masas], no esti tratado en absoluto.t2

A partir de ese momento, habrd un rompimiento entre Lenin y
Lukacs que se prolongara por varios afios.

4. HiISTORIA Y CONCIENCIA DE CLASE

De los trabajos redactados durante sus cinco afios de militancia
en el partido y en la Revolucién, Lukacs recopila en 1923 un libro
que se convertiria en uno de los més importantes y polémicos textos
de teoria marxista en nuestro siglo: Historia y conciencia de clase.
En esta coleccién de ensayos sumamente originales,® analiza los
problemas de la cosificacién en la concepcidén marxista e intenta
recuperar la categoria hegeliana de la dialéctica para insertarla en
esta perspectiva. Planitea ademds las bases para una teoria del cono-
cimiento que se explica en funcién de la pertenencia de clase y que
se caracteriza como reflejo de la realidad. Acusa a la filosofia bur-

“ Raddatz, op. cit, p. 37.

1 Esta critica la habfa hecho Bela Kun a Lukacs y Lenin se la apropié. Cf. Lenin,
“A propésito del articulo sobre parlamentarismo de Lukacs”, Obras completas, t.
xxx1. Cit. en H. Arvon, Georg Lukacs, Barcelona, Fontanella, 1968, p. 64.

“ Los ensayos que constituyen este texto son: “¢Qué es el marxismo ortodoxo?”;
“Rosa Luxemburgo como marxista”; “Conciencia de clase”; “La cosificacién y la
conciencia del proletariado”; “El cambio funcional del materialismo histérico”; “Le-
galidad e ilegalidad”; “Observaciones criticas acerca de la ‘critica de la revolucién
rusa’ de Rosa Luxemburgo”; “Observaciones de método acerca del problema de la

organizacién”. Lukacs, G. Historia y conciencia de clase en Obras completas, México,
Grijalbo, 1969, t. mr.
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guesa de ser contemplativa e incapaz de integrar el cambio como
fuerza histérica concreta y ve en el proletariado a la tnica clase
capaz de captar la totalidad y la esencia del mundo por su condi-
cién de objeto y de superexplotado.** Lukacs se apropia las cate-
gorias hegelianas para interpretar a Marx, pero supera la contra-
posicién existente entre los hechos externos y objetivos con la refle-
xién subjetiva de un grupo —no de una clase—. Plantea la identi-
dad del sujeto y el objeto y el concepto de totalidad concreta histé-
rica que resuelve el divorcio entre la teoria y la prictica. Ademdis,
elabora sus concepciones sobre la organizacién del partido, enten-
diendo a éste como forma histérica y como portador activo de la
conciencia de clase, reiterando continuamente la tesis de la concien-
cia de clase como ética del proletariado y la fuerza del partido como
fuerza moral.*®

De nuevo Lenin critica a Lukacs y lo acusa de revisionista, debi-
do a que separa el concepto de dialéctica de la naturaleza de Engels
del conjunto de la teoria marxista, y a que intenta la adaptacién de
la teoria sociolégica del capitalismo de Marx a través de las catego-
rias hegelianas de alienacién y reificacién, -pero sobre todo, porque
Lukacs no considera a la revolucién como una fuerza histdrica con-
creta. En el Quinto Congreso de la Internacional Comunista, Buja-
rin, Zinoviev, Rudas y Deborin atacan a Lukacs y lo acusan de caer

en el revisionismo de izquierda:

No dejaremos prosperar a esos ultraizquierdistas, un revisionismo ted-
rico que se propaga hasta ser un fenémeno internacional. .. tampoco
toleraremos que el camarada hungaro Georg Lukacs haga lo mismo
en el 4mbito filoséfico y socioldégico... No debemos dejar impune
un revisionismo tedrico de ese estilo en nuestra Internacional Co-

munista.4é

Es necesario penetrar en la situacién histérica de ese momento,
para comprender la fuerza inusitada de los ataques al texto de Lu-
kacs, desde un punto de vista estratégico y tictico mds que tedrico.
La situacién en Alemania a partir de 1915 les habia parecido a
Lenin y Trotsky, favorable para la revolucién proletaria. Ambos .
siempre se refirieron a la necesidad de sustentar la Revolucién Bol-
chevique sobre una revolucién mundial, o al menos europea en los

“ Lukacs, Historia y conciencia de clase, ed. cit,, p. 21.

“ Id., p. 450. Cf. Raddatz, op. cit., p. 50.
@ Zinoviev, G. “La lucha contra los ultraizquierdistas y el revisionismo teérico

en Escritos sobre ideologia y politica, ed. cit., pp. 720 y s. citado en Raddatz, 6p. cit,,
Pp. 54y s. a
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centros mds avanzados del capitalismo, y precisamente la fundacién
de la Internacional Comunista habia tenido ese objetivo. Pero esa
revolucién no se dio; al contrario, los proletarios de Europa, nacio-
nalistas y ansiosos de lograr la paz, habian seguido a los “traidores
y a los reformistas” de la socialdemocracia en lugar de a los bol-
cheviques.

Para 1923, la Republica Soviética de Baviera habia fracasado,
lo mismo que el Soviet de Hungria, y la marcha del Ejército Rojo
sobre Varsovia habia sido frenada. En Alemania se habia constitui-
do la Republica Democritico-Burguesa de Weimar. Ante esta situa-
cién, la defensa del comunismo y de la URSS se convierten en la
principal tarea de los partidos comunistas, y la necesidad de disci-
plinarse a esta politica se plantea como la condicién fundamental
para todo marxista. Lenin habia acentuado la importancia de la
disciplina al partido, pero no se habia visto en la necesidad de lle-
gar a limites tan drésticos que impidieran cualquier tipo de refle-
xién critica. Claudin explica el itinerario soviético al monolitismo,
que culminé con la exigencia de la disciplina absoluta.*” La con-
cepcién leninista de las estructuras y el funcionamiento del partido
revolucionario fue producto directo de la Revolucién Rusa y de las
dificultades que ésta encontr6 en un pais atrasado, campesino, sin
instituciones ni tradiciones democréticas. De ahi que, como bien
lo criticara Rosa Luxemburgo, la tendencia al autoritarismo y a la
uniformacién burocritica estuvieron siempre presentes, aunque en
vida de Lenin atn se vieran contrarrestadas por la riqueza del pro-
pio proceso revolucionario y por la formacién del partido bolche-
vique: un partido de intelectuales con agudo espiritu critico y s6-
lida formacién marxista. Toda la historia del partido bolchevique
hasta ese momento, muestra debates continuos entre los ultracen-
tralistas y militaristas por un lado y los tedricos y politicos marxistas
por el otro. El papel de Lenin como centro de la controversia, como
cientifico, tedrico, combatiente y politico, permitié a esa tensién
continua mantener su dindmica y su libertad, de manera que se
conjugaran los riesgos del monolitismo con la verdadera democra-
cia. Cuando se funda la Tercera Internacional Comunista, esta si-
tuacién se reflejard en ella y en los partidos europeos afiliados.

Pero con la iniciacién de la fase “constructiva” de la Revolucién
Soviética, resulta claro que semejante democracia o apertura no es
posible para los intereses de un Estado con pocos recursos, mucho
atraso y soledad, cuando no agresién, del resto de los paises de

¢ Claudin, F. La crisis del movimiento comunista internacional. De la Komintern

al Kominform, Madrid, Ruedo Ibérico, 1970, t. 1. Es un resumen de la hipétesis que
sostiene en todo el libro. Cf. principalmente pp. 81 a 86.
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B .

Europa. Bajo esa presién de problemas sociales, econémicos y hasta
militares externos tanto como internos, la lucha dentro del partido
cambia de forma. El propio Lenin se ve obligado a prohibir en
1921, durante el X Congreso, a las facciones. Empiezan las expul-
siones por indisciplina. Paul Levy, el comunista alem4n compafiero
de Clara Zetkin, fue el primer expulsado del partido luego de que
public6 un folleto donde explicaba sus divergencias con Lenin. Y
a partir de entonces las acusaciones y expulsiones fueron continuas.

En el momento de los ataques contra Korsch y Lukacs, la suce-
sién politica en la URSS estaba en su punto mds critico. Los cola-
boradores de Lenin intentaban bolchevizar a los intelectuales con
tendencias disidentes. El cuerpo de teoria se empezaba a conocer
como marxismo-leninismo. Lukacs, que seguia las ideas de Rosa
Luxemburgo, se encontré situado en la oposicién. El fracaso de la
Segunda Internacional y las criticas de la Luxemburgo a los bolche-
viques —a pesar de sus muchas coincidencias tedricas con Lenin—,
colocaron a Lukacs en una posicién dificil.

La situacién se vuelve critica con la amenaza del fascismo y luego
la guerra y con el peligro de una intervencién directa en la URSS.
“La unidad se convierte en la ley suprema del bolchevismo.” 48

Los partidos de la Internacional Comunista adoptan la linea im-
puesta por Stalin. En primer lugar, porque los soviéticos tenfan el
aval de ser los tnicos que habian llevado a cabo la Revolucién y
por lo tanto se constituian en el ejemplo a seguir, y en segundo
lugar porque en virtud de lo anterior, la defensa de la URSS se
convertia en el objetivo central de todos los comunistas del mundo,
dejando de lado cualquier otro interés de los partldos, de la teoria,
etcétera. Ante la amenaza del imperialismo mundial, las tesis del
internacionalismo en la lucha proletaria dejan su lugar a la teoria
del socialismo en un solo pafs. La seguridad del Estado Soviético se
identifica con los postulados de la revolucién mundial y los inte-
reses del movimiento obrero en cada pais se supeditan a la razén de
estado de la URSS. Contra el enemigo la respuesta es la unidad. No
se puede permitir ninguna divergencia teérica o politica que pu-
diera constituirse en tendencia, en fraccién o en escisién: “La di-
vergencia debia desaparecer no sélo como acto, sino como pensa-
miento.” 4

Para Lukacs, las criticas a Historia y conciencia de clase signifi-
caron su alejamiento de la filosofia y con ello, segiin sus propias
palabras, “‘el abandono del intento mds radical por reactualizar lo

4 Palabras de Dimitrov en el Séptimo Congreso de la Internacional Comunista;
cf. Claudin, op. cit. -
# Claudin, op. cit., p. 90.
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revolucionario de Marx mediante la renovacién y continuacién de
la dialéctica hegeliana y de su método”.%° En efecto, Lukacs propo-
nia en ese texto una teoria genuinamente dialéctica que quitaba
toda base a la polémica entre materialistas y espiritualistas: “La so-
lucién no radica en optar por una u otra sino en trascender el
campo de la disputa, cosa que puede hacerse, al igual que el propio
Marx, tratando a la practica como unién concreta del pensamiento
y la realidad.”5!

Para los marxista-leninistas la concepcién lukacsiana introducia
elementos idealistas en la teoria —no importa que Marx hubiera
sostenido la misma idea en los Manuscritos econdmico-filoséficos de
1844—. De hecho, Lukacs quedaba como marxista puro y sus opo-
nentes como seguidores de Engels y Kautsky. Lukacs fue excluido
de todos los niveles ejecutivos del partido y obligado. a retractarse.
En adelante la politica le estaria vedada y sélo podria, con extremo
cuidado, ocuparse de la literatura. Los intelectuales ignoraron sus
advertencias contra el irracionalismo de Spengler y Heidegger; no
supieron encontrar en Lukacs dos aportaciones fundamentales que

muchos afios después encontrarian en Marx, cuando se publicaron

los escritos de juventud: las categorias de la totalidad y la reifi-
cacién. En fin, consiguieron que se perdiera el dnico tedrico mar-
xista que ofrecia un andlisis a partir de los hechos, sin por ello
renunciar a la herencia hegeliana en nombre de la “ciencia”’. Lu-
kacs se retracta de su libro y redacta la primera de una serie de
autocriticas:

Este libro muestra claramente cémo yo atn no captaba la profundi-
dad de la dialéctica marxista y estaba mds bien viviendo un subjeti-
vismo ultraizquierdizante mezclado con praxis politica, con Rosa Lu-
xemburgo y con la comprensién idealista-hegeliana de Marx. Tuvie-
ron que pasar afios de praxis y de estudio de las obras fundamentales
para empezar a comprender la profundidad del materialismo y no
volver a caer en la unilateralidad.52

Las torpezas filoséficas que cometo en este libro son el precio pagado
por el hecho de que parto en el analisis de los fenémenos econémicos
no del trabajo sino de complicadas estructuras de la economia mer-
cantil. Con ello se imposibilita desde el principio, el acceso filos6fico

a cuestiones decisivas como la relacién de la teoria con la practica,
del sujeto con €l objeto.58

® Arvon, Georg Lukacs, ed. cit., p. 118,
% Lukacs, citado en Arvon, id., pp. 102 y s.

® Lukacs, Mi camino hacia Marx, op. cit, y prélogo de 1962 a Historia Y conciei-
cia de clase, ed. cit. . .

% Lukacs, Historia y conciencia de clase, ed. cit,, p. XXI
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A partir de entonces, Lukacs emprende el estudio de Lenin, par-
ticularmente de la teoria del conocimiento. En 1924 publica el
libro Lenin, la coherencia de su pensamiento, que es considerado
como uno de los mds penetrantes analisis que se han escrito sobre
el lider bolchevique.’ Sin embargo, el libro muestra que la disputa
con Lenin nunca se soluciond. Aunque Lukacs se proclama como
celador de la herencia politica e ideolégica de Lenin, un andlisis de
las estructuras tedricas mds profundas del libro muestra que nun-
ca se alejé de sus posiciones iniciales.5

Por esos mismos afios escribe Moisés Hess y los problemas de la
dialéctica idealista, texto que lleva el tema central que afios después
se desarrollard en El joven Hegel y que constituye otra de las pre-
ocupaciones bésicas de Lukacs: la dialéctica. Ademds prepara algu-
nas resefias sobre una obra de Bujarln y la edicién de las obras de
Lasalle.

En 1928, con motivo del Segundo Congreso del Partido Comu-
nista Hungaro (declarado ilegal), Lukacs —que desarrollaba una
intensa actividad politica al lado de la faccién de Landler— redacta
una serie de documentos politicos conocidos como Tesis de Blum
(pues los firma con ese seudémmo) en los que excluye la posibili-
dad de un paso inmediato del régimen derechista hingaro de Horty
a la dictadura revolucionaria del proletariado, y elabora por pri-
mera vez el concepto de “‘dictadura democritica”,’® que supone en
cierto modo una apropiacién de las necesidades planteadas por las
revoluciones burguesas inacabadas y por otra parte un anticipo de
las posibilidades sugeridas por las revoluciones proletarias.’” Todos
los elementos tedricos fruto del trabajo de Lukacs aparecen reuni-
" dos en dicha tesis: su concepto de anulacién armoénica de las con-
tradicciones, del equilibrio entre la realidad y la posibilidad, entre
el poder y el deber. También aparece aqui su concepcién de una
dialéctica entre la élite intelectual dirigente y las masas. La “dicta-
dura democrética” corresponde tanto al estado actual de concien-
+ cia de las clases oprimidas como a su posibilidad ‘de autorrealizarse,
es decir, de liberarse. Esta no es pues, una dictadura del proleta-
riado. En dichas tesis Lukacs plantea la “justificacién histérica de
una ‘actuacién individual’ ”,% de la que se deduce su teoria del par-

tisano:

5% Tukacs, G. Lenin, México, Grijalbo.

% Lukacs, Lenin, ed. cit.; véanse sobre todo las pp. 93-105.

% Lichteheim, op. cit., apéndice, p. 217. Cf. G. Bedeschi, Introduccion a Lukacs,
Buenos Aires, Siglo XXI, 1974, p. 163.

¥ Raddatz, op. cit,, p. 60.

% Raddatz, op. cit, p. 60,
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Partisano puede ser en el contexto lukacsiano tanto un dirigente de
partido como un literato, un critico filos6fico o un tribuno del pue-
blo —en cualquier caso, un hombre que se considera unido a la vo-
cacién histérica del partido—, pero que debe manifestarse por sus
propios medios y a costa de su propia responsabilidad dentro de esta
unidad.’?

Al publicarse este escrito, Bela Kun acusa a Lukacs de desviacio-
nismo de derecha y el Comité Central del Partido Comunista Hun-
garo lo expulsa. El1 Comité Ejecutivo de la Internacional Comunis-
ta envia una “Carta abierta a todos los militantes del Partido Co-
munista Hingaro”, donde sostiene que dichas tesis nada tienen que
ver con el bolchevismo.8

Inmediatamente Lukacs pronuncia otra autocritica. En aquel
tiempo ya habia muerto Landler, su aliado més poderoso dentro
del partido y se encontraba solo frente a sus criticos.

Aun entonces —escribié después— estaba totalmente convencido de
la justeza de mi punto de vista, pero también sabia por la suerte de
Karl Korsh que una expulsién del Partido representaba la imposibi-
lidad de participar activamente en la lucha contra el fascismo que
se avecinaba y redacté esa autocritica como “billete de entrada” a
una actividad de ese género. Que no redacté seriamente aquella auto-
critica lo demuestra el hecho de que el enfoque de fondo que subya-
cia en las tesis... constituyé desde aquel momento el hilo conductor
de mi posterior actividad tanto teérica como prictica.ot

El método de las autocriticas que Lukacs utilizé repetidamente
era considerado por él como un medio legitimo de preservarse de
los ataques, como “la auténtica lucha partisana contra las teorias
oficiales y semioficiales”.%2 '

Resulta dificil evaluar la significacién de estas autocriticas. Lo
y Nair sostienen que cuando Lukacs hace la primera de ellas y se
retira en el 23, no se decide atin a aceptar el compromiso con el
estalinismo, aunque tampoco a negarse a él; pero con la toma del
poder por los nazis, Lukacs determina que lo m4s importante para
aglutinar la lucha est4 en torno a Stalin, a fin de evitar que se repi-

*® Lukacs, G. “Poesfa de partido” en Escritos sobre ideolo 1 i
400; cf. Raddatz, op. cit., p.p60. ¢ ideologia y politica, ed. o P
® La politica de enviar las “cartas abiertas” era un método acre
—~Y que usaba también el Partido Comunista Aleman—
e expulsién del partido.
@ Lukacs, Historia y conciencia de clase, ed. cit,, y Raddatz,

v op. cit., pp. 63 y s.
® Lukacs, prélogo de 1967 a la edicién en espafiol de Histori ienci
clase, et gt e g P istoria y conciencia de

ditado por Stalin
» que servia como decretos
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tiera el caso de Napoledn, “sque acaso no demostré Goethe que
se puede pactar con el diablo y tomar el camino del cielo?” ¢ Es
importante entender esto para comprender a Lukacs. Sélo aquellos
comunistas tan intimamente convencidos de la importancia de pre-
servar la revolucién y a la URSS, de conservar la disciplina del parti-
do y de unirse en la lucha, podian pasar por encima de si mismos
en aras de su ideal. Trotsky, Lukacs, Serge, ejemplifican el mis
absoluto sacrificio personal por la defensa de la revolucién.

En sus Memorias, Victor Serge recuerda una conversacién con
Lukacs sobre este tema:

Por la noche, cuando paseibamos bajo la torrecilla gris de la iglesia
votiva, Georg Lukacs me remarcé: “Tenga usted cuidado de no ser
deportado por una tonterfa, por rechazar una pequefia humillacién,
por el placer de actuar de un modo retador. . .; créame, las calumnias
ya no tienen gran importancia para nosotros. Los revolucionarios
marxistas necesitamos tener paciencia y valentia, el amor propio estd
de sobra. La época es mala, nos hallamos ante una transformacién
oscura, ahorremos nuestras fuerzas: ya nos aclamard la historia.” 64

5. “DiE LINKSKURVE”. BRECHT Y LUKAGCS

En 1929 Lukacs pasa un afio en Moscti donde, segun ¢€l, se ubica
su verdadero cambio con respecto a las concepciones juveniles, de-
bido a un “inesperado giro de la suerte”: “la lectura... del texto
ya completamente descifrado de los Manuscritos econdmico-filosd-
ficos de 1844 de Marx, ain inéditos”.%

En este periodo se da un verdadero cambio respecto a Hegel.
Lukacs decide recomenzar su elaboracién teérica desde el principio.
De ahi que muchos afios después sélo reconozca una ruptura en su
pensamiento: la conversién al marxismo.5®

Su amistad con M. Lifshitz y sus estudios de estética, le permiten
reanudar un proyecto que desde 1917 tenia pendiente: el trabajo
sobre La relacion sujeto-objeto en estética.

En 1930, después de un intento fracasado por volver a Hungria
(en donde pasa tres meses en la clandestinidad), Lukacs se estable-

® Lowy, M. y Nair, S. Lucien Goldmann ou la dialectique de la totalité, Paris,
Seghers, 1973, p. 91.
% Serge, V. Memorias de un revolucionario, México, El Caballito, 1971.

® Bedeschi, op. cit,, p. 57.

% Esto lo sostuvo en una entrevista concedida a la investigadora alemana Helga
Gallas. Cf. H. Gallas, Teorfa marxista de la literatura, Buenos Aires, Siglo XXI
1973, .
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'

ce en Berlin, ciudad en la que permanecera hasta el advenimiento
del nazismo.%

Desde el punto de vista de la teoria de la literatura, este periodo
serd de importancia decisiva, porque de él datan aportaaones ala
teoria literaria donde se conjugardn la teorfa marxista recién asimi-
lada, la posicién oficial estalinista y una formacién occidental, en-
raizada en la tradicién burguesa del humanismo y del geist que tra-
taba de plegarse a las necesidades del nuevo mundo que surgla del
Este. Muchos autores pasan por alto sus trabajos de estos afios por-
que los consideran articulos de un “exiliado” del partido, que se
veia obligado a confinarse en la literatura y a seguir los criterios
oficiales del Partido Comunista de la URSS. Lichteheim por ejem-
plo, se pregunta cémo un humanista de la talla de Lukacs, cono-
cedor profundo de la filosofia y la literatura y penetrante analista
politico, pudo “quitarse un trozo de cerebro” y aceptar el dogma
oficial, siendo que veia el irracionalismo en que vivia Alemania y
que habia vislumbrado la caida de la Republica de Weimar, en un
pais donde el avance industrial contrastaba con la élite de los profe-
sores nacionalistas, antiliberales, antioccidentales y antijudios, pre-
sa facil del autoritarismo.%® :

En cambio, para otros investigadores —a los que se sigue en el
presente trabajo—, en este periodo se fundamenta la teoria de la
literatura de Lukacs no como hegeliana o como marxista sino, mas
que nada, como seguidora de la linea politica oficial comunista.
Lukacs se dedica a sentar teéricamente las bases del realismo socia-
lista, corriente que durante muchos afios determiné la creacién y la

.Critica en literatura y arte, y que tuvo un costo muy elevado para
la cultura. '

En los dltimos afios de la década de 1920 y los primeros de la
siguiente, las discusiones sobre literatura y estética entraron en un
nuevo estadio por la publicacién de los textos de juventud de Marx
—particularmente los Manuscritos econdmico-filosdficos de 1844 y
La ideologia alemana—, ademés de las recopilaciones de Lifshitz so-
bre temas de literatura y arte extraidos de los textos clisicos del
marxismo. El resultado de esto fue que muchos escritores y criticos
marxistas, quedaron divididos por una enorme brecha respecto a la
interpretacién de esos trabajos.

En el mundo occidental la cultura se habia transformado con
nuevas concepciones del arte, teatro, literatura, musica y pintura de

® Lukacs debe de haber observado una conducta lo suficientemente ortodoxa como
para que la Komintern lo énviara a Berlin,
® Lichteheim, op. cit., cf., capitulos 6 y 7.
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vanguardia, que buscaban integrar la inconformidad personal, la
desesperacién social y los avances cientificos.5?

En Alemania, desde 1919 se habian dado experimentos teatrales;
(Piscator)-, que buscaban una forma nueva de acercarse a las masas,
sobre todo a los obreros. El Club Dadd de Berlin y el Circulo de
Viena elaboraban sus temas con formas distintas para que los escri-
tores burgueses pudieran dirigirse al publico proletario. A este mo-
vimiento se sumaban los grupos de actores obreros aficionados que
formaban las compaiiias de Agitacién y Propaganda comunistas
(Agitprop), asi como el movimiento de los corresponsales obreros
que, siguiendo el modelo soviético, enviaban a los diarios del par-
tido informes sobre las condiciones en las fdbricas, organizaciones
y células.

Era un periodo de transicién en el que trataban de integrarse
la herencia cldsica burguesa, los descubrimientos cientificos, la Re-
volucién Bolchevique, el ascenso politico de los Estados Unidos y
las obras de Freud y Marx. Para los artistas de la Republica de
Weimar todo parecia indicar el nacimiento de una nueva litera-
tura y ‘

la intuicién de que las valoraciones estéticas y las normas del viejo
drama y de la novela habfan sido superadas; de que la revolucién
social necesariamente debia arrastrar tras de si una subversién de las
artes; de que este nacimiento de una nueva literatura tenfa que ser

promovido constantemente.™

Hubiera sido de esperar que el Partido Comunista se convirtiera
en el portavoz de estas aspiraciones, mds aun cuando sus principales
sostenedores eran miembros del partido o marxistas. Pero no fue
asi. El Partido Comunista Alemdn desconfi6 de los intentos por
crear una literatura y un arte proletarios; si bien aceptaba la agi-
tacién como medio de propaganda, no la aceptaba como inicio de

una nueva literatura.
El afio de 1924 habia sido critico para el Partido Comunista Ale-

min y para la Internacional Comunista por las luchas internas cuya

® Lichteheim, op. cit., cuadro cronolégico, pp. 210-231. A la teorfa de la relativi-
dad de Einstein y al radio de Marie Curie, correspondian los ballets de Diaghilev,
los primeros cuadros de Picasso, la musica de Stravinsky y Bartok y la literatura de
Proust, Elliot y Kafka. Los libros de Freud, Marx, Lenin, Luxemburgo, Russell y
Keynes encontraban amplia difusién. El cine de Chaplin, Lang y Buiiuel iba al pare-
jo con la formulacién de los principios de la mecinica ondulatoria de Broglic, los
reflejos condicionados de Pavlov, la penicilina de Fleming y el manifiesto del surrea-
lismo de Breton.

™ Ibid.
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culminacién se alcanzé en el Congreso de Frankfurt que representd
un serio fracaso electoral. La Internacional Comunista por medio
de Zinoviev habia intervenido enérgicamente en estos debates, has-
ta la aparicién del folleto de Stalin: La Revolucién de Octubre y la
tdctica de los comunistas rusos, donde se daba ya cardcter coercitivo
a la teoria de la victoria del socialismo en un solo pais y se rele-
vaba de sus cargos, poco a poco, a figuras como Trotsky, Radek, Zi-
noviev y Kamenetz, para poner en su lugar a estrategas politico-ad-
ministrativos como Molotov. Esta discusién dio origen a la revita-
lizacién de la publicacién del Partido Comunista Alemin Bandera
Roja, en la cual se reflejaron las polémicas. En 1925 se celebré la
Convencién de Agitprop, que tenfa como objetivo encontrar alguna
solucién a los problemas de agitacién y propaganda dentro de las
fabricas y a nivel masivo, pero distinguiendo entre ambas las tareas
inmediatas y a corto plazo y los objetivos a largo plazo.

En la Unién Soviética la idea de una literatura proletaria se re-
mitia a mucho tiempo atrds. Desde 1890 Lunacharsky habia esta-
blecido en Petrogrado el primer grupo del Proletkult que intentaba
elaborar un arte proletario, pero que cayé en el olvido hasta des-
pués de la Revolucién de Octubre, cuando se constituyeron ya los
grupos formales. En 1918, en la Primera Conferencia Pan-rusa de
las Organizaciones del Proletkult, se habia adoptado la consigna de
que la cultura proletaria debfa tener la marca del socialismo y
con ella elaborar un nuevo arte de espiritu proletario, es decir, co-
lectivista. Bogdanov, el dirigente del Proletkult, afirmaba que la
literatura tenia una funcién organizadora en la sociedad y que el
artista siempre estaba situado en la perspectiva de una clase deter-
minada, aunque no fuera consciente de ello. Como resultado de
estas ideas, parecia que sélo el proletariado industrial podia gene-
rar artistas, dado que la burguesfa y los campesinos tenian una ideo-
logia contraria a este espiritu. '

En 1923, el Proletkult es acusado de “peligrosa desviacién”. Trot-
sky publica en Pravda una serie de ensayos (que luego se reunie-
ron en su libro Literatura y Revolucion), donde sostenia la tesis
de que el periodo de transicién de la dictadura del proletariado no
podria llevar a la aparicién de una literatura proletaria sino de una
literatura general revolucionaria, hecha por aquellos obreros e in-
telectuales revolucionarios a los que llamaba “‘compafieros de viaje”,
que no estaban ocupados directamente en las tareas apremiantes de
la toma del poder y las soluciones econémicas y sociales.™

Las reservas de Lenin frente a una literatura proletaria, se fun-

™ Trotsky, L. Literatura y (’reualucidn, Madrid, Ruedo Ibérico, 1969, t. 1.
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daban en el hecho de que le parecia peligroso el aislamiento que
propugnaba el Proletkult frente a otras clases, y en particular sus
ataques a los campesinos, sin cuyo apoyo la revolucién no saldria
adelante (la NEP se habia instalado en 1921). Ademds, Lenin ob-
jetaba que el Proletkult no se sometiera al control del partido bol-
chevique, lo que podria alejarlo del leninismo para organizar una
faccién.™ '

En el Primer Congreso Panruso de Escritores Proletarios se adop-
té la resolucién de que, en adelante, la tarea consistiria en crear
una literatura clasista proletaria que adaptara los conocimientos del
materialismo dialéctico a la literatura, lo que queria decir, presen-
tar a la “vida” como un proceso en movimiento, donde el escritor
mostrara la realidad con sus contradicciones y, al mismo tiempo,
con la semilla de lo nuevo. Como parte de esto, se atacé duramente
al naturalismo como método narrativo, en favor de un realismo
que abarcara la compléja totalidad de las tendencias del desarrollo
de la realidad, con el fin de lograr el conocimiento objetivo del
mundo. La literatura se constituia asi en la férmula para el cono-
cimiento de la vida. Pero ademés, llevaba la consigna de movilizar -
al lector, de manera que sirviera como arma en la lucha de clases.
El Congreso defini6 el método creador del materialismo dialéctico
en los siguientes términos: el relato tiene que ser materialista, es
decir, tiene que poner de manifiesto la estructura siquica del perso-
naje, pero mostrdndolo como dependiente de factores materiales
econémicos y sociales; ademds, tiene que ser dialéctico, es decir, no
puede sdlo presentar fenémenos superficiales, hechos sensibles que
puedan percibirse por los sentidos, sino la esencia, lo tipico. Como
modelo de este método narrativo se proponia a la novela del siglo
x1x, lo que ademds servia para seguir la exhortacién de Lenin sobre
el aprovechamiento de la herencia literaria burguesa. De esta ma-
nera, Tolstoi se convertia en el prototipo del método creativo, y
las grandes formas épicas se volvian las favoritas de los bolcheviques.

Los intelectuales comunistas alemanes conocieron las nuevas con-
cepciones de politica cultural durante la Primera Conferencia In-
ternacional de Escritores Proletarios Revolucionarios celebrada en
Moscu en 1927. De ahi llevaron a su paifs las ideas sobre “el nuevo
‘estilo realista” que debian servir de fundamento al desarrollo de
la literatura proletaria.

En 1928 se organiza la Federacién de Escritores Proletarios Re-
volucionarios (FEPR) que pretendia ser una “organizacién litera-

™ De hecho, esto sucedié en el Segundo' Congreso del Proletkult, cuando los se-

guidores de Bogdanov rechazaron el “marxismo religioso” de Lenin y Plejanev. Cf.
Gallas, op. cit, y V. Lenin, La literatura y el arte, Mbsct, Progreso, 1968,
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ria y politica para elaborar e imponer un determinado concepto
estético”.”™ Aunque la idea de la FEPR la habian llevado sus fun-
dadores desde Moscd, el Partido Comunista Alemdn se negé a darle
apoyo, con lo que se vieron orillados a recurrir a la Unién Inter-
nacional de Escritores Revolucionarios de Mosci (UIER) y a la
Sociedad Rusa de Escritores Proletarios (RAPP), dependiente de
la Komintern. De este modo la Federacién se colocaba desde el
principio entre dos fuegos: se saltaba a su propio partido que de-
pendia de la Internacional Comunista, pero se atenfa a las directi-
vas de Moscu, jefe de la misma Internacional.

En agosto de 1929 se funda la revista Die Linkskurve (Curva ha-
cia la izquierda) como 6rgano de la FEPR. Sus objetivos se plantean
en varios puntos: Desarrollo de la literatura proletaria revolucio-
naria; elaboracién de una teoria de la literatura proletaria revolu-
cionaria; critica de la literatura burguesa; unién de todos los escri-
tores proletarios revolucionarios, y defensa de la URSS, Los traba-
jos a publicar deberian ser de cardcter politico, literario y tedrico,
y sus autores deberian ser miembros de la Federacién o proletarios
(en ocasiones también se publicaban trabajos de Marx, Engels, Le-
nin) . Ademds la revista Proporcionaria resimenes sobre los aconte-
cimientos politicos importantes y noticias del Partido Comunista
Alemin y de Moscu.

Podemos resumir cuatro fases dentro del desarrollo de la revista

—que se publicé mensualmente durante aproximadamente tres
afios—-:

1. Un distanciamiento de los escritores burgueses de izquierda
en favor de los corresponsales obreros (mediados del 29 a mediados
del 30), que se inicia con un articulo programitico de Becher en
el primer ntmero, llamado “Nuestro Frente”, donde se criticaba
la concepcidén trotskista.

2. La critica de las concepciones anteriores y el paso a la elabo-
racién de una teorfa literaria inspirada en los planteamientos de
Hegel (mediados del 30 a mediados del 31), que se inicia con un
articulo de Lenz (bajo seud6énimo) llamado “Contra el Economi-
cismo en la Cuestién Literaria”.

3. Una oposicién de izquierda a los planteamientos de la fase
anterior y una armonizacién de las contradicciones entre las distin-
tas facciones (mediados del 81 a mediados del 32), que se produce
con el ingreso de Wittfogel y su serie de articulos titulada “En
Torno al Problema de una Estética Marxista”.

<
.

™ Gallas, op. cit.,, p. 22. '
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4. El rechazo de las nuevas técnicas literarias y la reivindicacién
de la continuidad de la tradicién literaria cldsica (mediados a fi-
nes del 32) .7 :

Aunque estas etapas dependieron a grandes rasgos de las direc-
tivas de Moscu, representaron, en términos de la elaboracion de
una teoria literaria marxista, discusiones muy importantes.

La designacién del titulo “literatura proletaria revolucionaria”
a la nueva literatura, implicaba la afirmacién del caricter clasista
de ésta, sin dejar muy claro lo que ello significaba. ¢Se trataba
acaso de una literatura hecha por proletarios o quizds de una li-
teratura hecha para proletarios? ¢Se trataba de escoger temas de
la vida y la lucha de los obreros o, quizd, de mirar cualquier
tema con los ojos del obrero? ¢Se trataba de nuevas formas o,
quizd, de las mismas formas con nuevos contenidos? Muchas fueron
las discusiones en torno a estos problemas, pero la conclusién a
que se llegé es que existia una cosmovisién proletaria, que si bien
no era tan clara como la cosmovisién burguesa en el mundo capita-
lista, si implicaba que el autor, de manera consciente o inconscien-
te, reproducia los intereses de una deteriminada clase social y por
tanto, dado que era una cosmovisién proletaria, debia tender siem-
pre a la modificacién del sistema de dominacién. Asi el arte tenia
una funcién primordial para la concientizacién y para la accién
politica.™ .

La serie de siete articulos de Wittfogel aparecidos en mayo de
1931 con el titulo de “Sobre el Problema de una Estética Marxista”,
merecen especial atencién porque representan el antecedente mds
directo de las posiciones de Lukacs. Wittfogel intenta —por prime-
ra vez en Alemania— exponer las condiciones y principios para una
estética marxista en una orientacién cuyo principal portavoz seria
después Lukacs. Dos afios antes habia aparecido la primera edicién
de las obras de Mehring sobre historia de la literatura. Wittfogel
aprovecha la oportunidad, en su resefia de estos textos, para expo-
ner las ideas de su faccién dentro de la Federacién. Critica la posi-
cién kantiana del arte puro y justifica la concepcién del arte que
se centra en'‘el contenido y valor intrinseco de la obra, apoydndose
en Hegel. Sélo que Wittfogel rechaza los “supremos intereses del

% Toda la informacién sobre la época de Die Linkskurve estd tomada principal-
mente de la obra citada de Gallas. Para las etapas de la revista, cf. pp. 25-33. Una
reseiia de este texto se encontrard en S. Sefchovich, “La Teorfa Marxista de la Li-
teratura de Helga Gallas”, Arte, sociedad, ideologia, México, 1977, nim. 1, junio-
julio.

! WoLukacs se refirié siempre mejor a una cosmovisibn marxista para no entrar en
el problema de las clases. Para las discusiones de este tema, cf. Gallas, op. “cit, pp.
89-57. '
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espiritu” hegelianos y en su lugar coloca a los “supremos intereses
de la lucha social y politica”. El tema se convierte en el problema
central de la concepcién marxista del arte. ' ‘

Wittfogel establece dos principios que la Federacién considera
fundamentales: 1. La conexién directa entre el contenido de verdad
de la obra de arte y la situacién de clase del autor, que estard o no
alejada de la comprensién de la estructura global segin sea su po-
sicién en la totalidad social; y.2. La relacién causal entre las llama-
das “fases de ascenso y descenso de la sociedad burguesa”, con la
consiguiente necesidad de exaltar el periodo revolucionario de la
burguesia, como una herencia cultural en la cual insertarse, al tiem-
po que se condenaba al arte en la sociedad burguesa actual como
producto de la decadencia. De esta manera Wittfogel legitimaba la
pretensién de la Federacién de crear una literatura proletaria revo-
lucionaria. Sélo quedaban dos preguntas por responder: ¢podia se-
guirse considerando a esto como arte?, y ¢para qué es necesario el
arte?

Wittfogel sostiene que la tendencia emerge como cosa natural
de la esencia misma de la obra de arte revolucionaria y no es un
agregado a ella como sucede en la literatura burguesa, y se remite
a Hegel para quien la belleza artistica era mds perfecta que la be-
lleza natural o que la de los procesos de la sociedad humana, por-
que en la naturaleza la totalidad aparece desintegrada mientras que
en la presentacién artistica se puede advertir toda su esencia. Por
tanto, el arte posee una mayor objetividad que la realidad empirica
Y representa una necesidad para el hombre, a la que no es posible
renunciar.’® :

Lukacs ingresa a la revista en 1931 e inmediatamente se integra
a las disputas faccionales tomando siempre la posicién de Moscu,
de la que se convertiria en portavoz oficial. En 1932, Stalin decide.
implantar el nombre de realismo socialista a un conjunto de ideas
que se suponia debia llevar toda literatura revolucionaria: la exi-
gencia de mostrar la realidad en su desarrollo revolucionario, lo
que implicaba la configuracién de una perspectiva socialista y la
caracterizacién del método creativo como realista; es decir, la orien-
tacién de los autores al método narrativa del siglo x1x con el consi-
guiente rechazo a las técnicas literarias occidentales modernas. Se
partia ademds del supuesto de que se habfa construido el socialismo

-4
" Wittfogel adopta la distincién hegeliana. entre ciencia y arte para mostrar el
cardcter especifico de la expresién artistica como basado en los medios propios de
Ia intuicién sensible. Esta idea la adopta Lukacs, quien se refiere a la unidad

de fenémeno y esencia de la obra de arte, que no tiene la realidad, y concluye que
el arte es mis cercano a la vida.
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en la URSS y por tanto no habia ni m4s lucha de clases ni més lite-
ratura clasista, lo que implicaba que no podia existir otra litera-
tura que la general socialista o como Stalin le 1lamé durante mucho
tiempo: realismo proletario, revolucionario, heroico, de tendencia,
roméntico y dialéctico, hasta de01d1rse por el término realismo so-
cialista.™

En los ultimos seis meses de la publicacién de la revista Die Links-
kurve, Lukacs toma la iniciativa en la elaboracién de los elementos
de teoria literaria de acuerdo con las bases del realismo socialista,
mientras que los demds redactores callan. Publica dos articulos:
“¢Tendencia o Partidismo?” y “¢Reportaje o Configuracién?”7® En
el primero ‘de ellos, Lukacs critica el concepto de tendencia como
burgués y en su lugar coloca al partidismo como tinico método de
descripcién realista de las fuerzas sociales vivientes, que él encuen-
tra representado de manera ejemplar en la novela del siglo xix.
Aprovecha la resefia de una novela para desarrollar sus puntos de
vista. Se trataba de la pieza de un obrero miembro de la Federa-
cién (Bredel) a quien critica con severidad mostrando las fallas de
una literatura proletaria revolucionaria- artificial. La izquierda
“moscovita” de la Federacién se levanta contra Lukacs por criticar
a un obrero. En adelante, se ocupard mejor de los escritores bur-
gueses revolucionarios. En su segundo articulo, muestra las conse-
cuencias nocivas de las concepciones izquierdistas (a las que cali-
fica de trotskistas) y plantea cudl deberia ser la direccién tedrica
y metodolégica de la literatura proletaria revolucionaria. De nuevo
aprovecha la resefia a una novela (de Ottwalt) para criticar al
reportaje como técnica de plasmacién no literaria y producto de
una cosmovisién equivocada. Rechaza sus medios —como el mon-
taje y la documentacién— porque rompen “la ficcién, la ilusién
y la verosimilitud” y dejan sentir tanto la irrupcién desde fuera
de los acontecimientos como la intervencién del autor.

Lukacs introduce el concepto de tipo, como método para mostrar
de manera artistica los fenémenos superficiales y las fuerzas reales
que los impulsan, y siguiendo casi al pie de la letra las formulacio-
nes de Mosc, se refiere a la presentacién de los caracteres indivi-
duales y de su sicologia de clase, a la representacién de los hombres
vivientes que debe interesar a los lectores y al método narrativo de
Tolstoi como ejemplo a seguir. De esta manera, intenta unificar la
intencién politica con las exigencias estéticas. De hecho, Lukacs

¥ Gallas, op. cit.,, p. 53.

% En la recopilac:én de Ludz,.ya cltada, se encuentran los siguientes articulos que
publicé en la revista: “sTendencia o Partidismo?”, pp- 105:118; “;Reportaje o Con-
figuracién?”, pp. 119-138; “De la Necesidad, una Virtud”, pp. 139-151.
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dejaba planteada la posicién teérica de su grupo dentro de la Fede-
racién, que era la polémica faccional contra la izquierda en una
lucha por el poder. :

Como sostiene Raddatz:

Lukacs argumenta desde la izquierda en lo que se refiere a tdctica,
pero sin embargo, en el terreno ideoldgico-estético se muestra mads
bien conservador. Por una parte reprueba aquello que es artistica-
mente insatisfactorio y previene contra una literatura proletaria mal
entendida, pero por otra parte, en cuanto a los modelos de los que
extrae sus criterios, se basa en ejemplos narrativos clasico-realistas.
Asi, los articulos que escribe son no s6lo ataques a la izquierda desde
la izquierda sino que también implican el rechazo de formas nuevas.™

En las facciones en pugna se encontraban por un lado Lukacs,
Gabor, Becher y Kurella como defensores del realismo tradicional
¥, por otro, la izquierda con Brecht, Benjamin, Bloch y Eisler como
defensores del modernismo.

La polémica Brecht-Lukacs es considerada como la més impor-
tante en cuestiones de literatura y arte, después de la que medio
siglo antes habian sostenido Marx y Engels con Lasalle. Aunque
Brecht nunca tomé la palabra.dentro de la revista y aunque su
nombre rara vez fue mencionado, se le considera como parte de la
discusién por sus escritos en general y porque es el representante
mas destacado del expresionismo alemdn. _
~ Ante el auge del fascismo en Europa, comienza a germinar entre
muchos comunistas la idea del Frente Popular que uniera a las fuer-
zas democriticas y a las socialistas. Lukacs trata de realizar esta
unidad en el plano de la literatura. Su intencién era asociar a los
mds importantes novelistas burgueses a la lucha antifascista, arran-
cdndolos de las interpretaciones reaccionarias de que eran objeto y
rescatdndolos como la herencia de la clase obrera. Brecht por su
_parte rechazaba en bloque a la literatura burguesa. En su célebre
“Plataforma para Intelectuales de Izquierda”, propone nueve pun-
tos que de manera radical niegan acceso a la lucha a cualquier
tipo- de aliado, y que oponen al impulso revolucionario, la pasivi-
dad estética que produce la literatura burguesa, negando cualquier
aprovechamiento de herencia alguna.

Los primeros “enfrentamientos” Brecht-Lukacs se remontan a

™ Raddatz, op. cit., pp. 70 y s.

® En el segundo tomo de los escritos sobre literatura y arte publicados en 1966

se encuentran las respuestas dé Brecht. Cf. B. Brecht, El compromiso en literatura
y arte, Barcelona, Peninsula, 1973.
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1932 y alcanzardn su climax en 1938 en las pédginas de la revista
Das Wort. En las polémicas Lukacs criticaba la oposicién que Brecht
establecia entre el teatro antiguo y el nuevo, proponiendo un tea-
tro cientifico, de vanguardia, que intentaba arrancar al espectador
de su actitud pasiva mediante técnicas como el extrafiamiento.’
Para Lukacs este método situaba- el contenido social fuera de su
relacién dialéctica con el sustrato humano, enturbiaba las relacio-
nes entre forma y contenido y desconocia la diferencia fundamental
entre el reflejo cientifico'y el artistico. Ademds, las técnicas brech-
tianas le parecian a Lukacs superpuestas a la obra e innecesarias,
pues el espectador deberia interesarse por el tema y no por su for-
ma. Para Brecht en cambio, la posicién antiaristotélica le permitia
en lugar de anestesiar el espiritu del espectador, mantenerlo lucido,
y en lugar de arrancarle ligrimas, arrancarle decisiones a largo
plazo.82

El enfrentamiento mds serio gira en torno del expresionismo, si
éste podia considerarse o no como un movimiento literario revolu-
cionario y antifascista. Lukacs critica los conceptos brechtianos del

“placer estético” y de que “los hombres podian y debian ser trans-
formados”. Acusa a Brecht de plantear el placer estético como un
concepto burgués ya superado y opuesto al efecto propagandistico
de una obra, y ademds le acusa de leer equivocadamente a Marx y
no comprender que la realidad, la conciencia y la praxis, se trans-
forman y transforman al hombre.

Brecht, por su parte, criticaba el cardcter de mercancia que tiene
la obra de arte en la sociedad capitalista, lo mismo que aquel que la
disfruta, y se referfa a la manera de cambiar esa praxis generadora
de ideologia para el espectador-consumidor. Ademds, rechazaba que
Lukacs se ocupara unicamente de la contemplacién estética:

El elemento de capitulacién, de retroceso, el elemento ut6pico e idea-
lista que siempre est4 presente en los ensayos de Lukacs. .. hace que
sus trabajos sean insatisfactorios; ... y da.la impresién de que solo
le importa el goce y no la lucha, la salida y no el avance.®?

Lo que de hecho se debatia eran cuestiones de fondo en la inter-

& Yos traductores al espafiol de la obra de Brecht utilizan casi siempre la pala-
bra “distanciamiento” para verfrendung. Hemos preferido utilizar el término “ex-
trafiamiento” que tiene mas sentido conforme al original en alemdn. J Bruggeman
entrevistado por la autora de este trabajo.

8 Barraza, C. E., “Bertolt Brecht”, en Literatura, ideologia y lenguaje, México,
Grijalbo, 1977.

® Arvon, H. “Bertolt Brecht y Georg Lukacs”, La estética marxista, Buenos Aires,
Amorrortu, 1970, p. 104. '
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pretacién de la teoria marxista: ¢cémo debian evaluarse las formas
artisticas de la burguesia en las diferentes fases de expansion del
capitalismo?; scudl es su relacion con el estado de conciencia de cla-
se en que surgieron, o si dependen mis bien de una evolucién in-
dependiente relacionada con los cambios en las técnicas de produc-
cién y comunicacién, en la estructura del publico y en factores
relativamente independientes de las ideologias?, ¢son necesariamen-
te decadentes las formas literarias que pertenecen a una sociedad de-
cadente? En sintesis, el andlisis de la génesis de las formas artisticas
y de su relacién con la conciencia, el problema de lo que se debe
entender por arte y la situacién de éste dentro del sistema de la
infra-superestructura.8

El grupo reunido en torno de Lukacs defendia la posicién de que
una literatura antifascista y marxista debia elaborarse con el mé-
todo narrativo tradicional de los realistas del siglo x1x, mientras que
la izquierda sostenia que esto era politicamente ineficaz y estética-
mente improductivo. Para Brecht dicha pretensién representaba
deshistorizar la prictica artistica en un doble sentido: en relacién
con las condiciones sociales de su génesis y en cuanto estudio de la
técnica de la novela realista necesaria para nuestra época. La critica
de Brecht pues, se dirigia contra el formalismo de Lukacs. Para
Brecht la estética marxista no se traiciona al incorporar en ella for-
mas nuevas, al contrario, ellas pueden servir a la causa proletaria.

A menos de dar una definicién puramente formalista del realismo, se
pueden hacer todas las objeciones posibles a las técnicas narrativas
como el montaje, el mondlogo interior o el extrafiamiento, pero es
absolutamente imposible hacerlas desde el punto de vista del realis-
mo. .. con respecto a las formas puras no se debe hablar a tontas y a
locas en nombre del marxismo, esto no es marxismo. ..

Cuando ciertas personas ven formas nuevas dicen que son forma-
listas... pero ellas mismas son los peores formalistas, adaradores de
formas antiguas a cualquier precio, gentes que sélo miran las formas,

que solo prestan atencién a ellas y las consideran el tinico objeto de
su examen.80

Para Brecht “es necesario comprender en la literatura contempo-
rdnea c6mo, a pesar de la destruccién de las formas realistas y aun
en esa misma destruccién, se muestra la irrupcién de un nuevo rea-

% Gallas, op. cit., p. 17. A
% Arvon, La estética marxista, ed. cit., pp. 105 vy s.
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lismo posible gracias al ascenso del proletariado”® y en este sentido,
Brecht rechazaba la teoria lukacsiana de la decadencia.®?

El ultimo ejemplar de Die Linkskurve llevaba el titulo de “La-
salle, Mehring y nosotros”, en referencia a un articulo publicado
por Lukacs en la Enciclopedia Soviética de Literatura, donde criti-
caba la teorfa artistica de Lassalle; en un alegato en favor de la
autonomia artistica, al mismo tiempo que en una afirmacién de
fidelidad a la politica estalinista. Mehring quedaba convertido en
un lassalleano, y se criticaba su concepto de moral y su teoria de la
espontaneidad que iba contra el planteamiento politico del centra-
lismo. De nuevo la disputa era contra Brecht, quien se oponia a
cualquier consigna politica para el arte o la literatura: “El arte no
puede transformar las concepciones de las oficinas en obras de
arte”,88 y se oponfa ademds a que la critica literaria fuera una sepa-
racion artificial de la obra de arte: “Es erréneo elaborar una critica
que como sujeto se instala frente al objeto, que es lo legislativo
respecto del arte, que proporciona lo ejecutivo.” 8

" Pero la lucha teérica estaba definida de antemano desde Moscu;
y aunque resultara paradéjico, para los criticos comunistas oficiales
el escritor burgués Thomas Mann quedaba como prototipo de un
realismo estructurado al que se presentaba como modelo del socia-
lismo, mientras que Brecht, marxista y revelucionario, era acusado
de decadente y de formalista.?® '

Después desaparece la revista Die Linkskurve. Aunque nunca se
hicieron explicitos los motivos, es claro que tenia que ver con el
cambio de la politica soviética hacia Alemania. Dice Lichteheim:

La edad de oro de la Republica de Weimar coincidié, y no por azar,
con un periodo de relativa tranquilidad tanto en el plano nacional
como en el internacional entre las diversas facciones del movimiento
comunista. . .. El posterior deslizamiento del Partido Comunista Ale-
man hacia la histeria ultraizquierdista —trasposicién mecdnica de las
luchas faccionales rusas a la Europa Central— acab6 con estos pro-
metedores comienzos ayudando posiblemente a“Hitler a subir al po-
\ .

% Barraza, op. cit., pp. 18-21. Cf. Brecht, op. cit.
& Vid. infra la teorfa de la decadencia.
8 Arvon, La estética marxista, op. cit., p. 107.

® Id., p. 106.
% Al final de su vida Lukacs confes6 que no leyé a Brecht sino hasta después

de la Segunda Guerra Mundial, y matiza su critica concediéndole el estatuto de
realista sui generis y eximiéndole del reproche de decadente. Incluso acepta que es
revolucionario aunque romintico. Cf. el prélogo a las Obras completas publicadas
por Luchterhand y la entrevista con Holz, Kofler y Abendroth, Conversaciones con
Lukacs, recopilacién de Th. Pinkus, Madrid, Alianza, 1971.
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der, sobre la ruina del liberalismo, la socialdemocracia y el comu-
nismo.% .

6. ESCRITOs SOBRE LITERATURA

En 1933 Lukacs emigra a la Unién Soviética donde permanecerd
durante diez afios trabajando en el Instituto de Filosofia de la Aca-
demia de Ciencias de la URSS con sede en Mosci, dedicado a sus
grandes investigaciones histérico-literarias y particularmente sobre
hlctona de la estética. De esta época datan sus escritos: Goethe y su
tiempo, Ensayos sobre el realismo, Giro del destino, El realismo
ruso en la literatura mundial, Los realistas alemanes del siglo XIX,
Balzac y el realismo francés, La novela histdrica, Aportaciones a la
historia de la estética, El joven Hegel y El asalto a la razon.

Escribe ademids su célebre articulo “Mi camino hacia Marx” y
muchos otros trabajos que aparecieron en las revistas de los emi-
grados: Literatura internacional y Nueva voz, o que no se publica-
ron sino hasta muchos afios después. En este periodo se evidencia
lo que en Berlin se habia vislumbrado: que Lukacs se coloca poli-
ticamente al lado de Stalin y trabaja para €l en la elaboracién de
textos configurados segin el patrén de la doctrina del realismo so-
cialista. Independientemente de si lo decidié voluntariamente o se
vio obligado por las circunstancias, e independientemente de que lo
negara muchos afios después, desde el punto de vista de la teoria
de la literatura, es claro que la posicidn lukacsiana era estalinista.

Dice Raddatz: “La admiracién que Lukacs sentia, por lo menos
al principio, por el déspota ilustrado Stalin, era inmensa. Igual que
Hegel cuando vio pasar a Napoleén a caballo coment6 que acababa
de ver cabalgando al espiritu del mundo.” 2

Lukacs vivié en Mosci de modo bastante solitario e incomuni-
cado. La desconfianza de los miembros del partido y sus anteceden-
tes poco ortodoxos, le cerraron las puertas y s6lo le dejaron sobre-
vivir aunque no le permitieron vivir. De ahf que Raddatz sostenga
que “ésta serd la época del lenguaje servil pero también del contra-
proyecto secreto”.%8

En las memorias escritas por sus colegas, rara vez aparece Lukacs,
y ¢l mismo tampoco se refiere mucho a ese periodo. Hay sostiene
que estuvo encarcelado y se le liberé poco después.®* Fischer nunca

@ Lichteheim, op. cit., p. 129.

® Raddatz, op. cit., pp. 77 Y s

% 1d., p. 82.

% Hay, J. Nacido en 1900 cit. en Raddatz, op. cit., p. 84,
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lo menciona en sus notas. Serge cuenta un encuentro con Lukacs
en el que éste no le salud6 porque aquél era de la oposicién. Todos
coinciden en sefialar que se comportaba de un modo extrafio y que
sus argumentaciones resultaban de dificil comprensién por lo que
era un esfuerzo inutil escucharle.®® En resumen, fue una época en
la que le resulté dificil mantener la cabeza fuera del agua.

El 17 de agosto de 1934 se retine el Primer Congreso de Escrito-
res Soviéticos, donde Andrei Zhdanov presenta el documento oficial
que implanta la doctrina del realismo socialista en la URSS y para
todos los partidos comunistas del mundo. En adelante, segtin Zhda-
nov:

Los éxitos de la literatura soviética estarian condicionados por los
éxitos de la construccién socialista... No hay ni ha habido jamds
otra literatura que tome por base los temas de su produccién, la
vida de la clase obrera y del campesinado y su lucha por el socialis-
mo. .. Bajo la direccién del partido, bajo la gufa atenta y cotidiana
del Comité Central, con el sostén y la ayuda incansables del cama-
rada Stalin, la masa toda de los escritores soviéticos se ha juntado en
torno del poder soviético y del. partido.

La situacién actual de la literatura burguesa €5 tal, que no puede
ya crear grandes obras. La decadencia y la corrupcién de la literatura
burguesa dimanan de la decadencia y corrupcién del régimen capi-
talista, se presentan como el rasgo caracteristico, como la particulari-
dad caracteristica del estado de la cultura burguesa y de la literatura -
burguesa en el tiempo presente. Han pasado para siempre los tiem-
pos en que la literatura burguesa, al reflejar las victorias de la socie-
dad burguesa sobre el feudalismo, podia crear las grandes obras que
sefialan el periodo del impulso inicial y la primera expansién del
capitalismo. Actualmente lo que se observa es la degeneracién gene-
ral de sus temas y de sus talentos, de sus autores y de sus personajes.

Nuestro escritor soviético extrae los materiales de su creacién ar-
tistica, sus temas, sus imagenes, su lenguaje y su estilo, de la vida y la
experiencia de los hombres del Dnieprostoi y del Magnitogorsk. Nues-
tro escritor extrae sus materiales de la epopeya del Cheliuskin, de la
experiencia de nuestros koljozes, de la actividad creadora que bulle
en cada rincén de nuestro pais. Aqui los héroes principales de las
obras literarias son los constructores activos de la vida nueva: obre-
ros y obreras, koljozianos y koljozianas, miembros del partido, admi-
nistradores, ingenieros, jévenes comunistas, pioneros... El entusias-
mo y la pasién del heroismo impregnan nuestra literatura... Ella
es optimista. .. optimista en su esencia, porque es la literatura de la

% Id., p. 110. Muchos afios después, refiriéndose a su época en Mosci, Lukaes iro-
nizaba: “;Vaya si Kafka es realista’ comparado con lo giie vivi en Moscul”
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clase ascendente, del proletariado, de la unica clase progresista, de
vanguardia. La fuerza de nuestra literatura soviética reside en que
sirve a la causa nueva, la causa de la construccién del socialismo.

El camarada Stalin ha llamado a nuestros escritores los ingenieros
de almas; ¢qué significa esto?; ¢qué obligaciones les impone ese ti-
tulo? Esto quiere decir en primer término, conocer la vida a fin de
poder representarla veridicamente en las obras de arte... no simple-
mente como realidad objetiva sino representar la realidad en su des-
arrollo revolucionario. -Y también la verdad y el caricter histdrico
concreto de la representacién artistica deben aunarse a la tarea de la
transformacién ideolégica y de la educacién de los trabajadores en
el espiritu del socialismo... La literatura soviética es tendenciosa
porque no hay ni puede haber, en época de lucha de clases, litera-
tura de clase, que no sea tendenciosa, que sea apolitica.

Ser ingeniero de almas quiere decir tener las plantas firmemente
apoyadas en el suelo de la vida real. Y significa, a la vez, romper con
el romanticismo a la antigua, con el romanticismo que representaba
una vida inexistente y personajes inexistentes, que llevaba al lector
a evadirse de las contradicciones y del dogal de la vida, lanzindolo a
un mundo quimérico de utopia. A nuestra literatura, que tiene los
pies plantados sobre sélidos cimientos materialistas, no puede serle
ajeno el romanticismo, pero es un romanticismo de tipo nuevo: el
romanticismo revolucionario. Decimos que el realismo socialista es
el método fundamental de la literatura y de la critica literaria sovié-
ticas, pero esto supone que el romanticismo revolucionario debe inte-
grar la creacién literaria como una de sus partes constitutivas, porque
toda la vida de nuestro partido, toda la vida de la clase obrera y su
combate, consisten en unir el trabajo prictico mis severo, mis razo-
nado, al heroismo y a las perspectivas grandiosas... La literatura
soviética debe saber representar a nuestros héroes, debe saber mirar
hacia nuestros mafianas.

No se puede ser ingeniero de almas si no se conoce la técnica del
arte literario... Desde este punto de vista, el dominio de la técnica
y la asimilacién critica del patrimonio literario de todas las épocas
constituyen la tarea sin cuyo cumplimiento no podréis llegar a ser
ingenieros de almas. .. el proletariado es el heredero wnico de todo
cuanto hay mejor en el tesoro de la literatura mundial. La burguesia
ha despilfarrado el patrimonio literario, nuestro deber consiste en
recogerlo, estudiarlo, y luego asimilarlo de manera critica, utilizarlo
€n nuestra marcha hacia adelante.

Ser ingeniero de almas quiere decir luchar activamente por un len-
guaje rico, por obras de calidad. Nuestra literatura no responde to-
davia a las necesidades de nuestra época. Sus debilidades reflejan el
retraso de la conciencia respecto de la economia... Por eso un tra-
bajo incansable sobre s{ mismo y sobre su armamento ideolégico en
el espiritu del Socialismo es condicién indispensable sin la cual los
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escritores soviéticos no serdn capaces de reeducar la conciencia de sus
lectores y hacerse, asi, ingenieros de almas.

Organizad, pues, los trabajos de vuestro congreso vy, en el futuro,
el trabajo de la Unidén de Escritores Soviéticos, de modo que la acti-
vidad creadora de los escritores responda a las victorias logradas por
el socialismo. [Cread obras de perfecta maestria y elevado contenido
ideolégico y artisticol |Sed los organizadores mds activos de la reedu-
cacién de la conciencia de las gentes en el espiritu del socialismol!
iSituaos en las primeras filas de los combatientes por la sociedad so-
cialista sin clases!” %6

Los trabajos de Lukacs durante su periodo en Mosct se adaptan
a esas consignas aunque “la teorfa literaria de Lukacs es superior a
las teorias groseras de los agentes culturales de Stalin, pero no es de
ninguna manera un desarrollo del marxismo”.%?

Su objetivo consistia en “elaborar una teoria de la estética que
fuera para el nuevo mundo socialista de la Europa del Este lo que
el idealismo alemdn en general y Hegel en particular habian sido
para el mundo burgués”.?® Se trataba de tender un puente de unién
entre lo mejor de la herencia burguesa y la-nueva literatura socia-
lista. Se trataba de ofrecer a los escritores del socialismo una imagen
de la literatura y la filosofia del mundo occidental. De esta manera,
Lukacs logré salvar parte de la civilizacién que se hundié6 en el 14
Y reunirla con las exigencias politicas del momento. '

En este periodo, Lukacs elabora la teoria del gran realismo, don-
de retine los elementos que siempre habia manejado en su teoria de
la literatura: la totalidad, la forma y el contenido, la esencia y la
apariencia, las mediaciones, etcétera, con los nuevos integrantes de
la politica cultural: la representacién realista, el tipo, la funcién
educativa del arte, el partidismo.

A la novela del siglo x1x tomada como prototipo, se le unen la
teoria del reflejo, los trabajos sobre lingiifstica de Stalin, los debates
contra el expresionismo (que Lukacs continuaba en la correspon-
dencia con Anna Seghers) ,? y sobre todo, la lucha contra el fascis-
mo. Precisamente una de las razones de ser de la obra de Lukacs
en estos diez afios de vida en Moscd, fue la de salvar a la literatura

® La cita es muy extensa, porque este documento fundamental marcé el inicio de

una época critica en la literatura y el arte. Todos los extractos del discurso estdn
tomados de A. Zhdanov, “El Realismo Socialista”, en A. Sinchez Vizquez, Estética
Y marxismo, ed. cit. t. 1, pp. 235-240.

¥ Swingewood y Sonolet, “La Teorfa de la Literatura de Lukacs”, en L’homme
€t la société, Paris, 1972, nim 26, p. 22.

 Lichteheim, op. cit.

® Para la correspondencia con Anna Seghers, cf. G. Lukacs, Problemas del realis-
mo, México, FCE, 1966. Para los trabajos de lingiifstics de Stalin, c¢f. G. Lukacs.
Aportaciones a la historia de la estética, ed. cit., pp. 489-506.

'
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pccidental, particularmente la alemana, de la interpretacién fascista,
uniendo esa interpretacién a la lucha por el Frente Popular.1

La novela histérica fue redactada en el invierno de 1936-1937 y
se public6 por entregas en la revista Literaturni Kritik. En este tex-
to, Lukacs “trata del historicismo en la literatura, cuya significa-
cién intelectual y estética para las letras de los siglos X1X y XX inten-
tamos aclarar”.!®? Estudia las condiciones histérico-sociales del sur-
gimiento de la novela histdrica y analiza a sus representantes mds
sobresalientes, principalmente Walter Scott. Analiza también a la
novela clésica y a la romadntica, la crisis del realismo burgués y las
transformaciones de la literatura después de 1848, la novela histé-
rica del humanismo democrético y la literatura del periodo impe-
rialista en Alemania. Sus concepciones sobre la literatura popular,
la forma biografica y las diferencias entre la novela histérica y el
drama histérico se han vuelto clésicas. . .

En sus textos sobre literatura alemana, Lukacs recorre el camino
que va desde Goethe y Schiller, hasta Hauptmann, Hoélderlin, Kleist,
Eichendorf, Heine, Keller, Buchner, Raabe, Fontane y sobre todo
Thomas Mann. Para Lukacs el trasfondo de la literatura alemana
siempre estuvo determinado por las condiciones desfavorables en
las cuales los alemanes llegaron a fundar su nacidn, la lucha conti-
nua ‘entre el progreso y la reaccién, los problemas de la influencia
de la Revolucién Burguesa en Francia, las relaciones de la inci-
piente burguesia alemana con la cultura en general, y el atraso del
capitalismo. Segin Lukacs, la literatura estuvo menos ligada al pro-
ceso de formacién nacional en Alemania que en otros paises, y ade-
mds no tiene continuidad:02

Cuando la vida nacional se desarrolla felizmente, los grandes objetos
politicos nacen orgénica y espontineamente de ella, hasta sus proble-
mas formales decisivos, los estéticamente fundamentales y sus posibi-
lidades de solucién artistica se encuentran en el aire 103

Pero también la filosofia tiene este sustrato. En su texto El joven
Hegel y los problemas de la sociedad capitalista, Lukacs intenta una

1 Esta idea la sostiene Lukacs en todos los textos de critica literaria de este pe-
riodo: Goethe y su tiempo, Los realistas alemanes del siglo XIX, La novela historica.
Cf. Arvon, La estética marxista, op. cit., p. 100.

** Lukacs, G., prefacio de 1965 para la edicién en espafiol de La novelg historica,
México, Era, 1966, p. 10..

% Lukacs, Goethe y su tiempo, en Obras completas, México, Grijalbo, 1968, t. vi,

P 9;‘pi‘6]ogo a Los realistt{s alemanes del siglo XI1X, en Obras coinpletas, México,
‘Grijalbo, 1970, t. xr ¢

® Lukacs, Goethe y su tiempo, op. cit., p. 11.

54


jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo


nueva lectura del filoséfo alemén para buscar la relacién entre Marx
y Hegel. De nuevo sostiene que los aspectos geniales de la filosofia
cldsica alemana se relacionan con los grandes sucesos mundiales de
ese periodo, mientras que los aspectos débiles del método idealista
se deben al retraso del pais. En la obra de Hegel, particularmente
en el periodo de Jena, Lukacs encuentra el reflejo de“la Revolucién
Francesa y de las luchas de clase posteriores a ella, ademds de la
Revolucion Industrial Inglesa y sus repercusiones en Alemania, tra-
tando de captar las relaciones entre la economia y la filosofia.

Segin Lukacs: “Hegel se esfuerza en toda su obra por compren-
der las verdaderas fuerzas motrices de su época —el capitalismo—,
y de penetrar en la dialéctica de su movimiento.”?* La grandeza
de Hegel radica para Lukacs, en que desentrafié a la dialéctica
como método de anilisis y en el centro de ella colocd a la contra-
diccion. S6lo que Hegel desarrolld su filosofia en el marco de un
pais atrasado, ocupado de los problemas de unificacién y consoli-
dacién del Estado burgués, y por eso no pudo penetrar mds alld del
idealismo que encubre todo el genial sistema desarrollado por é1.1%%

En El asalto a la razén, Lukacs lleva su andlisis hasta el otro ex-
tremo de la filosofia, es decir, aquella que no reconoce el descubri-
miento de la dialéctica y por tanto es irracionalista: “La destruccién
de la razén se configura como la negativa a reconocer la presencia de
la razén en la historia y la intrinseca racionalidad dialéctica de todo
momento del proceso histérico.” 106 ' :

Analiza a los grandes pensadores del irracionalismo que, como
Vischer y Nietzsche, elaboraron los fundamentos del fascismo, y lle-
ga a la conclusién de que:

El pueblo de Durero y de Thomas Munzer, de Goethe y de Carlos
Marx, tiene tantas cosas grandes y contempla perspectivas tan gran-
diosas para su futuro, que no debe asustarse de ajustar implacable-
mente las cuentas de un ayer peligroso y de una herencia dafiina y
amenazadora.107

En las Aportaciones a la historia de la estética contintia con sus
“andlisis de los irracionalistas y, ademds, incluye anilisis sobre los

W Jukacs, El joven Hegel y los problemas de la sociedad capitalista, en Obras
completas, México, Grijalbo, 1972, t. xiv.

16 «g] joven Hegel visto a través de la posicién central de Historia y conciencia
de clase”, ]. Gabayet entrevistado por la autora de este trabajo.

18 § ykacs, G. El asalto a la razdn, México, Grijalbo, 1972. Este es el tnico libro
del que nunca se retracté de su apoyo a Stalin. como lo hizo respecto de todas sus
demis obras, principalmente de las Aportaciones a la historia de la estética.

1% Jukacs, El asalto a la razdn, ed. cit., introduccidh, escrita en Budapest, 1952.
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trabajos estéticos de Hegel, Marx, Chernichevsky, Mehring y Stalin.

Finalmente, en sus textos sobre literatura francesa, Lukacs ana-
liza a Balzac, a Stendhal y a Zola. De ahi se extraen los plantea-
mientos mds precisos sobre el realismo, el tipo, el naturalismo, etc.
También a los realistas rusos les dedica Lukacs varios trabajos, en
los que analiza a Tolstoi, Dostoievsky y Gorki, vistos siempre como
los que retrataron el fermento de la revolucién, el rompimiento
de una sociedad en apariencia idilica e inamovible, y como unicos
continuadores del realismo que murié en Europa después de 1848.108

7. SIGNIFICACION ACTUAL DEL REALISMO CRITICO

En 1944 Lukacs vuelve a Hungria. Ingresa como miembro al Par-
lamento y a la Academia de Ciencias; imparte clases en la Univer-
sidad de Budapest y publica los.libros sobre critica-literaria que
habia escrito en Mosci.'® Ademds redacta La literatura alemana
moderna y recopila sus trabajos sobre Thomas Mann. De este pe-
riodo data la polémica con Sartre, que constituye “un hito en la
historia del existencialismo’.110 ,

En 1945 Lukacs escribié varios articulos criticos contra Sartre,
De Beauvoir y Merleau-Ponty, donde definia al existencialismo
como la ideologia de la contrarrevolucién y tachaba a Sartre de
agente literario del imperialismo. Atacaba duramente la tesis de una
tercera via entre marxismo e idealismo que Sartre habia planteado
en su monumental obra El ser y la nada, y rechazaba todo el sistema
de reflexién que se basaba en una “libertad” arbitraria y en un
vacio de praxis: “Una accién que hace caso omiso de sus consecuen-
cias es una no-acci6n.”111

También de esta época data la polémica con Jaspers, donde Lu-
kacs defendfa una alianza de los socialistas y la democracia contra
el enemigo comun que era el fascismo. Esta postura de Lukacs no
es sorprendente. Tiene su explicacién en el hecho de la invasién

**® No ampliamos mis sobre los temas tratados en estos textos porque es precisa-
mente de lo que trata el siguiente capitulo del trabajo.

'™ La primera edicién de estos textos se hace en Berlin Oriental en la editorial
Aufbau-Verlag, que habia sido fundada por Becher, compafiero de Lukacs en la época
de la FEPR.

© Arvon, Georg Lukacs, ed. cit., p. 26.

Bt El texto yExistencialismo o marxismo? publicado en Berlfn en 1951, se refiere
a la crisis de la filosoffa burguesa, a los problemas de la filosoffa actual, a la teorfa
darwinista del conocimiento y a la decadencia. Contiene ademis un apéndice sobre
Heidegger, Cf. E. Uranga, “Cronologia de la Bibliografia de Lukacs”, en Lukacs,
Mi camino hacia Marx, México, Federacién editorial mexicana, 1971. En espafiol,

el libro se publicé con el titulo: La crisis de la filosofta burguesa, Buenos Aires,
La Pléyade, 1970.
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de la URSS por las tropas de Hitler, y la consiguiente alianza de
Stalin con Churchill y Roosevelt para garantizar la seguridad del .
Estado Soviético, politica que tuvo su precio para los soviéticos:
el compromiso de no impulsar a los movimientos revolucionarios
del mundo, a cambio de la garantia de los aliados de la expansién
territorial rusa, de fronteras seguras y de un lugar entre las poten-
cias del mundo. '

La aceptacion de las condiciones de paz llevé a su climax la era
del terror en el interior de la URSS vy la disolucién de la Tercera
Internacional Comunista, con la manipulacién hasta el aborto de
las revoluciones en Francia, Italia y Grecia.

Pero una vez cumplida su parte en el juego, Stalin recibe su ta-
jada de mundo. Europa del Este pasa a ser la frontera natural de la
URSS, y entre esos paises quedaba Hungria, que dejé de formar
parte del mundo occidental, adquirié fronteras, gobierno y sistema
econémico impuestos y ajenos a su tradicién y recibié la colectivi-
zacién e industrializacién forzadas, las purgas y el terror.!12

Lukacs trabajé activamente para la nueva Republica Popular con
el grupo de Raskosi que tomé el poder.y goberné con mano de
hierro. En este periodo redacta su texto Literatura y democracia,
donde analiza la situacién de la cultura en su pais y se refiere al
largo camino que atin queda por recorrer para llegar a la cultura
socialista.

Inmediatamente se desencadenan las acusaciones de desv1aC1onls-
mo de derecha, por boca de Rudas, director de la escuela superior
del partido y de Revai, ex discipulo de Lukacs y ministro de Cul-
tura. Los escritores de la Liga Hungara se suman a la condena du-
rante el Primer Congreso de Escritores Hungaros en 1951. Lukacs
se ve obligado a redactar otra autocritica y a retirarse de la escena
politica una vez mads.

Los triunfadores de la Segunda Guerra Mundial fueron los nor-
teamericanos. Su posicién de fuerza les permitia objetar el mapa
mundial que ellos mismos habian impuesto. La situacién interna
en los Estados Unidos, con las actividades de los inmigrantes euro-
peos, lideres obreros, anarquistas y comunistas que se dedicaron a
organizar sindicatos y células, y la politica exterior de ayuda para
la reconstruccién de los paises de Europa occidental y Japén, desa-
taron la “caceria de brujas” macartista y provocaron el inicio de
la guerra fria. Los soviéticos, colocados a la defensiva y ansiosos de
demostrar su cumplimiento de las promesas de paz, inician las gran-
des purgas contra los miembros comunistas mds radicales dentro de

u8 Cf., las obras citadas de Mc Cartney y de Claudin.
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la URSS y de las democracias populares. Stalin organiza la Komin-
form, oficina encargada de imponer la linea general del Kremlin a
los partidos comunistas.

En 1954 muere Stalin dejando un vacio de poder. En Hungria
cae el gobierno de Rakosi. Los intelectuales y estudiantes se reiinen
a debatir los principios de la desestalinizacién que se dejaba sentir
desde la URSS. Lukacs trabaja con el Circulo Petdfi, donde se reu- -
nen artistas y cientificos, y con el grupo de Nagy y Losocsy.}'® Man-
da imprimir de nuevo sus Tesis de Blum y las somete a discusién
en la Academia Politica del Partido de los Obreros Hungaros y en
el Instituto de Historia del Partido.

El Partido Comunista Hungaro acepta parte de las tesis y Lu-
kacs rechaza parte de sus viejas autocriticas. Vuelve al Comité Cen-
tral y a la participacién politica. En junio de 1956 pronuncia ante
la juventud estudiantil su discurso “La lucha del progreso y de la
reaccién en la civilizacién actual”, donde incita a los jévenes a par-
ticipar en el cambio que se de]aba sentir. Pero Kruschev decide el
sacrificio de Hungria en funcién de Yugoslavia. El efimero gobier-
no liberalizador de Nagy habia despertado d4nimos que el gobierno
de mano dura impuesto por los soviéticos, con Gero a la cabeza, no
pudo reprimir. En octubre del 56 los estudiantes de Budapest salen
a la calle con demandas de liberalizacién y reciben fuerte apoyo
popular. La fuerza inusitada de la represién gubernamental con-
vierte al levantamiento en una revolucién.

Una coalicién encabezada por Nagy toma el poder y Lukacs es
nombrado ministro de Instruccién Popular. Pero los soviéticos no
esperan y apoyados en el acuerdo de Yalta, entran en Hungria ante
la indiferencia del mundo occidental y reprimen con un bafio de
sangre el movimiento popular, para colocar a la cabeza del gobierno
a Janos Kadar, con la misién de “defender al pais de la contrarre-
volucién fascista”.!'* Nagy es asesinado y Lukacs sale deportado a
Rumania.

Desde 1955 Lukacs habia empezado a redactar su libro Significa-
cion actual del realismo critico, que terminé después del XX Con-
greso del PCUS y que no publicé sino hasta 1963, en italiano. En
este texto el pensador hiingaro resume sus posiciones respecto de la
literatura occidental y con gran ardor polémico se retracta de su
ortodoxia estalinista: “Es justo admitir que un autor marxista en
los tiemipos transcurridos, mas de una vez se vio en la necesidad

18 El*Circulo Petofi es conslderado como “el preludio ‘de la Revolucién” hingara
de 1956.

14 Mc Cartney, op. cit.
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de aceptar compromisos para poder publicar las propias obras y
ejercer una influencia.” 1% )

El hilo conductor de esta obra es la hostilidad —doctrinaria
aun— contra toda forma de modernismo, entendiendo por esto des-
de la sicologia de Freud y la musica atonal, hasta la obra literaria de
Joyce, Proust y Kafka. Lukacs acusa a los escritores modernos
de burgueses, decadentes y alienados y critica a la vanguardia no
s6lo por destruir las formas literarias tradicionales, sino por llevar
a la muerte a la literatura como tal.!1¢ ‘

8. LA ESTETICA

En 1957 Lukacs vuelve una vez mas a Hungria. Desposeido de
todo cargo y expulsado del partido (no se le volvié a admitir sino
~hasta 1969)., se consagra a sus trabajos de ética y estética, revisa su
vida, sus concepciones, inicia su propio “deshielo” (siguiendo el
que iniciara Kruschev en la URSS), y rompe la férrea malla ideo-
légica en que lo habia envuelto el. estalinismo, colocindose como
bandera de una oposicién intelectual para los jévenes.

A pesar de los nuevos ataques de que es objeto por parte de
Wirth, de Szigetti y de Fogarassi —principal ideélogo del partido—,
que le acusan de desviaciones derechistas, Lukacs sigue adelante
con su trabajo. Su fama ha trascendido la érbita soviética y los
reconocimientos de todo el mundo lo hacen invulnerable a las acu-
saciones. Ademds, es viejo y sus posibilidades de participacién poli-
tica son limitadas. Escribe los famosos prélogos a sus textos, en los
que “consuma su ajuste de cuentas con el estalinismo” y hace un
resumen de su vida politica y tedrica.!*”

La tultima fase de la vida de Lukacs estd impregnada por un sen-
timiento de haber tenido siempre razén. Concede entrevistas, es
objeto de homenajes, revisa traducciones y comienza la edicién de
sus Obras completas. Recibe doctorados honoris causa y en 1970 el
premio Goethe. Una de las entrevistas mds importantes de este pe-
riodo, es la que concede a Holz, Kofler y Abendroth cuando cum-
ple ochenta afios de edad. En ella se refiere a su Ontologia, la ulti-
ma obra que prepara, y ademds al cine, a la moda, a los nuevos

15 Bedeschi, op. cit., p. 165. ,
18 L ukacs, G. Significacién actual del realismo critico, México, Era, 1971. ..

7 Un documento excepcional es el prélogo de 1968 a Historia y conciencia de
clase. '
4
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escritores, al ocio, a la sociedad industrial, a la ideologia y a sus
concepciones y prejuicios. El viejo Lukacs' combate todo academi-
cismo con sus esquemas academicistas.!1®

Durante todos estos afios y hasta su muerte, Lukacs trabaja en su
obra summa: la Estética, cuya primera parte se publicé en 1963:
La peculiaridad de lo estético (4 vols.). Analiza la estética hege-
liana con un vocabulario inspirado en Weimar y salpicado de citas
de Marx, Lenin y Goethe. Interpreta el proceso creador en térmi-
nos del reflejo, entendido como una relacién entre el hombre y su
medio, y como categoria légica aplicable a la estética con la cual
se pueden desarrollar los aspectos de la belleza, la mimesis, etcétera.
Lukacs resume la tradicién del idealismo alemén, y se remonta has-
ta Aristételes. Segin Lichteheim este trabajo es

un corpus de escritos que pueden ser asumidos como una versién
hegelianizada del marxismo. .. desplazando el énfasis del papel auto-
activante de la conciencia al despliegue de un proceso profundamen-
te enraizado en la dialéctica de las fuerzas materiales productivas y
de las relaciones sociales.119

Lukacs puede resumir en su Estética las cuestiones que siempre le
habian preocupado: la esencia y la apariencia, la particularidad, el
sujeto y el objeto, etcétera. Habla de mimesis y catarsis —en lugar
de estructura y superestructura—, mantiene las diferencias entre
ciencia y arte, aplica la teorfa del reflejo a todas las artes: arqui-
tectura, musica y poesfa, y trata de hacer compatibles a la tradicién
aristotélica y al realismo socialista. B ‘
En 1971 muere Lukacs en su casa de Budapest, cuando se encon-
traba trabajando en la Ontologia del ser social, obra profundamen-
te filoséfica, donde plantea la necesidad de una ciencia unificadora
de todas las ciencias, que no divida la realidad en sectores sino que
la relacione con las formas del ser.120

i

Dice Demetz:

su marxismo relevado al fin de sus obligaciones oficiales, ha venido
a descansar en un persuasivo sincretismo de ideas, que acentua los
elementos unificadores de la tradicién intelectual antes que sus con-

B8 Holz, et al, op. cit, Cf. M. J. Liehm, "“Realismo, ¢Experiencia Socialista o
Naturalismo Burocratico?”, entrevista con G, L. Checoslovaquia, 1963, en Adorno
et al, Polémica sobre el realismo, Buenos Aires, Tiempo contempordneo, 1972,
pp. 9-87. . : .. ‘

1 Lichteheim, ed. cit., pp. 195 y s.

® Cf, la primera entrevista con Holz en el texto ya citado.
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tradicciones y tiende a pasar por alto a Hegel y 2 Marx en una ines-
perada alianza con Aristételes.121

Los hiingaros entierran a Lukacs con honores de “héroe del pue-
blo”. Sus libros empiezan a traducirse y a circular por todo el mun-
do. Su influencia se extiende entre los marxistas y sus concepciones
de teoria de la literatura se convierten en un punto de referencia
obligado para cualquiera que trabaje en este campo.

En 1965 aparece el libro del filésofo polaco Adam Schiff: El mar-
xismo y el individuo humano, donde plantea la necesidad de una
mayor libertad para los intelectuales y rehabilita, para el mundo
de Europa del Este, la figura de Lukacs. Schaff: “Agradece a Lu-
kacs el haber restablecido la unidad fundamental del pensamiento
de Marx, consiguiendo... un humanismo acorde con las ideas del
joven Marx.”122

2 Demetz, op. cit., p. 291. .
2 Arvon, Georg Lukacs, ed. cit.,, p. 30. En el nimero 26 de la revista L'’homme
et la société, Paris, 1972, Schaff hace un interesante andlisis de Historia y toncien-

cia de clase.
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CAPITULO II

LUKACS: ELEMENTOS PARA UNA TEORIA DE LA
LITERATURA

1. LAs CATEGORiAS
a) La totalidad .

La categoria de la totalidad es uno de los elementos centrales de la
obra lukacsiana. Aparece desde sus primeros textos y va desarro-
lldndose a lo largo de todo su trabajo con algunas modificaciones.

En Teoria de la novela, Lukacs aparece con la melancolia del pen-
sador, que ve al hombre moderno arrojado fatalmente a la alienacién
y a la fragmentaci6n entre lo interno y lo externo, entre el sujeto y el
objeto, el intelecto y la vida, la esencia y la apariencia, la forma y
el contenido, el arte y la ciencia.l

Siguiendo un riguroso esquema hegeliano, Lukacs concibe el mun-
do griego como el total, de la profundidad y la armonia, un mundo
_ cerrado que se rompe con la irrupcién del proceso histérico, donde

ya se pierde la unidad original. Los siguientes parrafos expresan esta
idea:

El cielo estrellado de Kant ya no brilla en la sombria noche del puro
conocimiento; no aclara ya el sendero a ningun viajero solitario y en
el nuevo mundo, ser hombre es estar solo. La luz interior ya no pro-
porciona sino el préximo paso, la evidencia o la falsa apariencia de
la seguridad. Desde dentro, ninguna luz resplandece ya sobre el mun-

! Ludz, P. “‘Marxismo y literatura’. Introduccién Critica a la Obra de Georg

Lukacs”, en G. Lukacs, Sociolpgla de la literaturs, edicién original preparada por
P. Ludz, Madrid, Peninsula, 1967, p. 35.
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do de los acontecimientos y sobre su laberinto privado de toda
alma... la unidad natural de las esferas metafisicas se ha roto para
siempre. .. y una vez rota, no hay lugar ya para ninguna totalidad
esponténea del ser.2

Nuestro mundo se ha hecho infinitamente mas grande y en cada rin-
c6n mis rico en dones y peligros que el mundo griego, pero esta ri-
queza suprime el sentido portador y positivo de la vida: la totalidad.
Porque la totalidad como principio formativo de todo suceso indivi-
dual, significa que algo cerrado puede estar completado; completado
porque en él sucede todo, nada estid excluido y nada indica un ex-
terior superior; completado porque en él todo madura hacia la per-
feccién propia y alcanzindose se somete a la unién. La totalidad del
ser s6lo es posible donde ya todo es homogéneo antes de ser abar-
cado por las formas; donde las formas no constituyen obligacién, sino
unicamente la conciencia, la aparicién de todo aquello que habia es-
tado latente como anhelo oscuro en el interior del objeto a formar;
donde el saber es virtud y la virtud la suerte, donde la belleza deja
entrever el sentido del mundo.?

Si aqui la totalidad aparecia como un principio en cierto modo
abstracto y a la vez regulativo, en Historia y conciencia de clase ya
se afirma como la verdadera categoria de la realidad, como un pro-
ceso sociohistdrico cuya tarea es la unificacién del objeto y el su-
jeto. En Historia y conciencia de clase, la categoria de la totalidad
toma un lugar central, pero a diferencia de los textos anteriores,
deja de ser un principio abstracto y filos6fico para convertirse en
una situacién concreta de la realidad social que establece una rela-
cién entre la universalidad en el nivel epistemolégico y la pertenen-
cia de clase del pensador individual.

La idea lukacsiana de la totalidad, én Historia y conciencia de
clase, se refiere a la suma de elementos necesaria para recuperar la
unidad postulada por Hegel y al mismo tiempo se constituye en un
principio de organizacién que permite a un autor seleccionar entre
lo esencial y lo innecesario del material que utiliza. En este sentido,
aparece “a la vez como el pleno cumplimiento de la vida y como la
caracteristica esencial del arte”.*

Pero también la totalidad sirve para tratar de comprender el ca-
ricter histérico y cambiante de la sociedad burguesa. Asi es que
adquiere la cualidad de ser totalidad concreta y se determina como
un principio metodolégico que permite entender las fuerzas que

3 Lukacs, P. Teoria de la novela, Buenos Aires, Siglo Veinte, 1974, p. 34 y s.

3 1d., p. 80.
* Pascal, R. “Georg Lukacs: el concepto de totalidad” en Parkinson (ed.), Lukacs,

el hombre, su obra, sus ideas, Barcelona, Grijalbo, 1978, p. 177.
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mueven a la historia, pasando del abstracto “espiritu del pueblo”
a las clases sociales y a la conciencia de clase.® Dice Lukacs:

no es el predominio de los motivos econémicos en la historia lo que
distingue de manera decisiva al marxismo de la ciencia burguesa, sino
el punto de vista de la totalidad. El predominio universal y deter-
minante del todo sobre las partes, constituye la esencia misma del
método qué Marx tomé de Hegel y transformé hasta convertirlo en
el fundamento original de una ciencia completamente nueva. El pre-
dominio de la categoria de la totalidad es el principio revolucionario
de la ciencia.®

A partir de las criticas de que serd objeto por Historia y concien-
cia de clase, Lukacs da a la totalidad un sentido de “relaciones so-
ciales”, siempre a partir de la realidad politica y social de la socie-
dad burguesa, compuesta por la esencia y la apariencia —es decir,
por los fenémenos superficiales y las fuerzas impulsoras—, asi como
por las contradicciones internas que generan el cambio. La totali-
dad es “el grado de evolucién histérica cuyo conjunto es imposible
representar sin el fundamento que la rodea y el marco de las cosas
que constituyen el objeto de su actividad”.” De cualquier manera,
se conserva el elemento original, segun el cual la totalidad en nues-
. tro mundo estd mutilada, divide al hombre en publico y privado,
y en suma, ha dejado de existir y s6lo serd recuperable en la socie-
dad comunista, donde sujeto y objeto dejen de aparecer como enti-
dades separadas: “Al final de la historia se volverd a realizar la
unidad, la armonfa humana cuya imagen fij6 la civilizacién grie-
ga.”’8 : '

En la Estética, la totalidad se convierte en una cualidad del su-
jeto (sea el creador o el receptor), que sirve para “intensificar la
subjetividad” y “poner el alma en movimiento”.? Adquiere un sen-
tido aristotélico del todo completo y orgdnico: “El hombre se hace

~® En Historia y conciencia de clase se retine por primera vez la critica hegeliana
del intelecto. con el andlisis de la cosificacién o fetichizacién desarrollado por Marx.
Precisamente uno de los aspectos mds importantes de este texto es la recuperacién
de los conceptos hegelianos de reificacién, alienacién, cosificacién. Cf. G. Bedeschi,
Introduccion a Lukacs, Buenos Aires, Siglo XXI, 1974, p. 46. .

® Lukacs, Historia y conciencia de clase, ed. cit, p. 45; citado por G. Bedeschi,
ed. cit., p. 47.

7 Lukacs, G. La mnovela histdrica, citado en Arvon, H. Georg Lukacs, Barcelona
Fontanella, 1968, p. 56.

¥ Lukacs, Historia y conciencia de clase, cf. M. Zeraffa, “La Nostalgia de la Tota-
lidad: Georg Lukacs y Claude Lévy-Strauss”, en Novela y sociedad, Buenos Aires,
Amorrortu, 1978, p. 103. = ’

® Esta frase la toma Lukacs de Klopstok. Cf. Pascal, ed. cit, p. 174.
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a si mismo mediante su compromiso con el mundo exterior, y se
hace un todo solamente a través de la creacién de la totalidad obje-
tiva del arte: las dos son totalidades simultdneas y se condicionan
mutuamente.’” 10

b) Las mediaciones

Pero la totalidad “existe en y a través de las multiples mediacio-
nes por las cuales se vinculan las totalidades parciales en un com-
plejo general cambiante”. Las mediaciones son objetivas, existen
en la realidad y “la conexién de los objetos en el mundo descansa
sobre ellas”.1?

La categoria de la mediacién es la palanca metédica de la superacién
de la inmediatez de lo empirico. No es nada que se introduzca desde
fuera, subjetivamente, entre los objetos, ni es un juicio de valor o un
deber que se. contraponga a su ser correspondiente, sino que es la
manifestacién de la estructura césica y propia de los objetos mis-
mos.12 :

En Teoria de la novela aparecia ya la idea de la mediacién, aun-
que sin concretarse teéricamente. Las categorfas que dominan .en
ese texto (alma y formas, valor y realidad, puro constrefiimiento de
la voluntad pura, etcétera) pertenecen a la metafisica y a lo abs-
tracto, y por lo tanto le impidieron a Lukacs resolver los complejos
problemas conceptuales implicados en la relacién dialéctica entre
mediacién y totalidad.’® Es por ello que encontré necesario replan-
tearse la dualidad sostenida por la filosoffa cldsica alemana entre
objeto y sujeto. En adelante, abandoné las premisas —no los pro-
blemas de este sistema—, y sostuvo que la relacién entre ambos es

1 Yukacs, Estética, 11, en Obras conipletas, México, Grijalbo, 1968, p. 19; ¢f. Pas-

cal, ed. cit. .

1 Lukacs, id.; véase también G. H. R. Parkinson, “Lukacs: sobre la categoria cen-
tral de la Estética”, en Parkinson (ed.), ed. cit,, p. 148. ,

8 Lukacs, prélogo a la edicién en espafiol de Historia y conciencia de clase, en
Obras completas, t. m1, México, Grijalbo, 1969, p. xxvi. Cf. Lukacs, Las tareas de la
filosofia marxista en la nueva democracia, conferencia dictada en el Congreso de
Filésofos Marxistas en Mildn (20/XI1/47), publicada en Budapest, 1948; cf. 1. Mes-
zaros, “El concepto de dialéctica en Lukacs” en Parkinson (ed.), ed. cit.,, p. 80. .

38 Meszaros, discipulo de Lukacs, sostiene que la primera prueba del sistema in-
mediatez-mediaciones-totalidad para Lukacs, fue la crisis de la posguerra “y su sis-
tema no la resistié6 sin convertirse en metafisica”. Este autor sostiene que por esa
1azén Lukacs rechazé gran parte del manuscrito original de Teoria de ‘la novela, de
manera que s6lo conocemos una parte de ese “monstruo de seis patas”. Cf. Meszaros,

ibid,
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de identidad y de interaccién por mediacién de la actividad préc-
tico-critica. La praxis recupera entonces su sentido filos6fico: como
vinculo crucial de todos los fenémenos humanos, como. la capaci-
dad del sujeto de tomar conciencia de la situacién histérica en que
vive, y como relacién entre sujeto y objeto.'*

" ¢) La dialéctica®

Con el elemento praxis, Lukacs convierte a la dialéctica en la
categorfa fundamental del proceso histérico y al mismo tiempo en
un instrumento metodolégico. Con todo, atin conserva el plantea-
miento de alternativa entre esencia y apariencia, ser y pensamiento,
forma y contenido, razén e irracionalidad.

En Historia y conciencia de clase, Lukacs establece, por primera
vez en la historia del marxismo, una diferenciacién entre el pensa-
miento de Marx y el de Engels, y critica el concepto de dialéctica
de la naturaleza de este Gltimo. Ya desde sus textos anteriores Lu-
kacs habia planteado una oposicién entre las ciencias de la natura-
leza y las ciencias del espiritu: “En la ciencia lo que impresiona
son los contenidos, mientras que en el arte son las formas; la obra
cientifica es finita, mientras que la artistica es infinita, una es abier-
ta y la otra cerrada, una es un fin y la otra un medio.” ¢ Pero ahora
plantea también una diferenciacién en el método para estudiarlas:
las ciencias del mundo de la naturaleza tienen una “supuesta obje-
tividad” que se imprime a los “hechos cientificos” pero ello no es
mis que el resultado del modo de produccién del capitalismo, de la
divisién del trabajo y de la enajenacién. En cambio, el método dia-
léctico intenta penetrar mds alld de la superficie de datos estadis-

“ Véase el “ajuste de cuentas” de Lukacs con la filosofia hegeliana en el capitulo
“Cosificacién y conciencia del proletariado”, en Historia y conciencia de clase, y en
el capitulo sobre Hegel en Aportaciones a la historia de la estética, del que se hace
un resumen en el primer capitulo de este libro.

% Los problemas de la dialéctica ocupan un lugar central en el pensamiento de
Lukacs, Historia y conciencia de clase lleva como subtitulo: “Estudios de dialéctica
marxista”, y es, segiin palabras del autor: “Una reflexién sobre el método marxista
y un intento por recuperar lo que constituye el ‘nervio vital’ de ese método: la dia-
léctica.” En El joven Hegel, Lukacs se ocupa, dieciséis afios después del texto ante-
rior, de las relaciones entre dialéctica y economia. Entre ambos trabajos, se sittia
Moisés Hess y los problemas de la dialéctica idealista. En El asalto a la razén, Lukacs
contrasta el irracionalismo con la racionalidad dialéctica y en la Estética analiza una
categoria central de la misma. Finalmente en la Ontologia, intenta encontrar una
dialéctica marxista, sistemdtica y totalizadora. Ademds, en todos sus trabajos, encon-
tramos referencias continuas @ ese problema,

® Lukacs, El alma y las formas, citado por Bedeschi, ed. cit, p. 17.
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ticos y entidades separadas (derecho, economia, religién) para lle-
gar a la totalidad y a las contradicciones que forman su esencia.

d) La ontologia

Esta concepcién de la dialéctica se modifica en la obra final. En
la Estética ya se extiende fuera del dmbito social hasta englobar
a la naturaleza inorgénica y al ser en su totalidad. En este sentido se
convierte en una ontologia, es decir, en una ciencia tinica de la his-
toria que se sobrepone a las ciencias particulares a modo de ciencia
bédsica y que abarca desde la astronomia hasta la sociologia como
entidad organizadora y con una funcién mediadora entre ellas.
“Para la ontologia la relacién entre las diferentes formas del ser y
los diversos procesos parciales es el hecho primario. Las ciencias por
el contrario separan un sector del resto y perdiendo las relaciones
con el todo deforman al mismo sector cuyo conocimiento quieren
desarrollar.”*7

Esto significa que cuando intento comprender los fenémenos en un
sentido genérico, el camino ontoldgico se torna ineludible pues de lo
que se trata es de seleccionar dentro de las innumerables casualidades
que acompafian a la génesis de todo fenémeno, los momentos tipicos

y necesarios para el proceso mismo.!8

e) La teoria del reflejo

La diferenciacién que establece Lukacs entre el método cientifico
y el método dialéctico, parte de su concepcién de que la conciencia
refleja la realidad que existe fuera de ella, segin lo cual se plantea
que el pensamiento se desprende de los objetos y el juicio se es-
fuerza por corresponder a las cosas. “El concepto se traduce al len-
guaje de las imdgenes como espejo de la vida, como centro del que
fluye todo el proceso.”*® El punto de partida de la teoria lukac-
siana del arte y la literatura, se encuentra en la tesis de que la rea-
lidad objetiva es una sola, en cuanto a sus contenidos y a las cate-

7 Maccid, M. “Las posiciones teéricas y politicas del tltimo Lukacs” en Piana
et al., El joven Lukacs, Cérdoba, Cuadernos de Pasado y Presente, 1970, p. 48.

8 Lukacs, “El ser y la conciencia”, entrevista con Holz, en Holz, Kofler, Abendroth,
Conversaciones con Lukacs, recopilacion de Th. Pinkus, Madrid, Alianza, 1971, p. 19.

® Posada, F. Lukacs, Brecht y la situacion actual del realismo socialista, Buenos
Aires, Galerna, 1969, p. 20.
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gorias que la constituyen,?® pero que los hombres disponen de dos
maneras para aprehenderla: en tanto que reflejo cientifico se ob-
tiene una imagen conceptual de la realidad, mientras que el reflejo
artistico la representa penetrindola gracias a la imaginacién,? es
decir, que el objeto estético tiene el caradcter de intuicién sensible.
“En el reflejo estético el fin que se debe alcanzar no es el de com-
prender conceptualmente las leyes sino representar por imdgenes sen-
~ sibles un particular.”2? El reflejo cientifico es, para Lukacs, aquel
que separa al hombre y a la realidad, “los desantropomorfiza”, mien-
tras que el reflejo estético, los acerca, “los antropomorfiza”.?* En
este sentido, “el arte aparece mias cercano a la vida que la cien-
cia”.2

f) La esencia y la apariencia

El estatuto de privilegio que Lukacs concede al reflejo estético
se debe a que sélo €l “comprende y reproduce con sus medios espe-
cificos la totalidad de la realidad en su riqueza desplegada de con-
tenido y forma”.? La ebra de arte tiene una unidad que no tiene
la realidad:*® “ella refleja en conexién justa y justamente propor-
cionada, todas las determinaciones objetivas y esenciales que deli-
mitan la porcién de vida por ella plasmada”.2?

El arte es un producto del hombre porque estd constituido por
trabajo y por libertad y al mismo tiempo le sirve para informarse
sobre 'si mismo mediante el reflejo de su mundo exterior y de su
entorno, y en este sentido, le ayuda a llegar a la autoconciencia. El
arte es pues, un principio ordenador de la vida: organiza lo que
en el mundo estd desorganizado, sirve de conciencia, educa, refleja
la realidad y resuelve la totalidad de un mundo fragmentado y alie-
nado: “El hombre llega a ser realmente él mismo cuando crea un

® Lukacs, G, Prolegémenos a una estética marxista, en Obras completas, Barcelona,
Grijalbo, 1969, t. xix.

# Arvon, Georg Lukacs, ed. cit., p. 123.

® Lukacs, Prolegémenos a una estética marxista, op. cit., p. 187; cf. Bedeschi, op.
cit., pp. 118 y s -

® Lichteheim, G, Lukacs, Barcelona, Grijalbo, 1973. Cf. el libro citado de Arvon.

* Esta idéa es de Hegel. Como vimos en el capitulo anterior, Wittfogel la plantea
en sus articulos en Die Linkskuive. Lukacs, Prolegdmenos a una estética marxista,
op. cit, p. 195; citado por Bedeschi, op. cit., p. 27.

%= Bedeschi, op. cit., p. 94. .

® Dice Raddatz: “Para Lukacs existe una realidad unitaria cuyo trasunto mimé-
tico gerfa el arte”. F. Raddatz, Georg Lukacs, Madrid, Alianza, 1975, p. 102.

# Lukacs, Prolegémenos a una estética marxista, op. cit,, p. 226; cit. Bedeschi,
op. cit., p. 99. ' .
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mundo a partir del mundo reflejado por él y se lo apropia”;2® “el
arte implica un conocimiento de si que es un conocimiento del
mundo en un movimiento circular, y toda obra de arte hace vivo el
‘aqui y ahora’ histéricos del momento reflejado”.2® Pero el arte no
puede proponerse reflejar la totalidad extensiva de la vida sino que
la reproduce con un proceso de aproximacién siempre creciente. El
arte no se puede aferrar a la inmediatez sensible sino a la particu-
laridad y es por eso que es una totalidad intensiva.?® Esta idea de
la totalidad intensiva se refiere a aquellas determinaciones que re-
visten importancia decisiva —objetivamente— para la porcién de
vida que se plasma y que constituyen su esencia y su movimiento,
su cualidad especifica y su posicién en el conjunto del proceso de
la vida.3! El objetivo de la obra de arte consiste en representar y
dar vida a la “astucia”, riqueza e inagotabilidad de la vida (de que
hablaba ‘Lenin), y al mismo tiempo permitir que “se manifiesten
las leyes que anulan o modifican las abstracciones anteriores™.32
Esta totalidad que es capaz de recrear el arte, sélo es posible por-
que en una obra la esencia se resuelve completamente en el fené-
meno y no puede asumir ninguna forma auténoma separada de él:

Las determinaciones esenciales del mundo que representa una obra
de arte literaria, se resuelven en una sucesién y en una unidad inse-
parable de esencia y fendmeno, unidad que existe inmediatamente
y desde el comienzo, y que gracias a una concretizacién creciente hace
cada vez mds intima y evidente esa unidad.33

En el arte,

# Lukacs, “La peculiaridad de lo estético” en Raddatz, op. cit, p. 102. En sus
primeras obras, Lukacs establecfa una distincién entre los dominios ético y estético:
“La ética es una condicién previa y formal del proceso creador, debido a que su
profundidad permite acceder hasta la esencia... alcanzar la totalidad... el equili-
brio de elementos.” Lukacs, Teoria de la novela, ed. cit, p. 66. Después abandona
esa distincién que resulta contraria a la idea marxista de supeditar el arte a la
prictica social; pero en la Estética aparece de nuevo. Esa separacién inicial le sirve
para tratar de llegar “al verdadero reconocimiento del valor determinante y tras-
cendente” que él descubre en la inmanencia perfecta de la obra de arte. Cf. Arvon,
Georg Lukacs, ed. cit., p. 13.

® Lukacs, Estética, 1, op. cit.; Parkinson, “La categoria central de la estética”,
op. cit., p. 139. Para la especificidad de la obra de arte, véase “Las relaciones entre
el sujeto y el objeto en la estética” en Logos, n® VII, 1917-1918.

% Lukacs, Prolegdmenos a una estética marxista, op. cit., p. 226; cit. Bedeschi, op.
cit,, p. 99. Cf. Lukacs, G. “Arte y verdad objetiva”, en Problemas del realismo, Mé-
xico, FCE, 1966. .

® Sdnchez Vizquez, A. Las ideas estéticas de Marx, México, Era, 1972, p. 98. ..

* Id., p. 100. '

® Lukacs, Problemas del realismo, ed. cit.; cf. Arvon, Georg Lukacs, ed. cit., p. 121,
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la esencia estd constituida y oculta en el fenémeno —como en la rea-
lidad— y al mismo tiempo penetra todas las formas fenoménicas, de
modo tal que estd en todas sus manifestaciones —lo cual no sucede
en la realidad misma—, y revela inmediata y claramente su esencia.3*

g) La particularidad?s

Pero la verdadera originalidad artistica implica que se capta la
esencia de acuerdo con el cardcter y los medios especificos del re-
flejo estético, pero no simplemente describiendo leyes generales
sino representando destinos particulares de hombres particulares. La
especificidad del arte consiste en el hecho de que logra dar eviden-
cia inmediata a la esencia sin darle una figura propia en la concien-
cia, separada de la forma fenoménica. Esto “modifica decisivamente
el proceso subjetivo y provoca cambios cualitativos en la imagen
reflejada del mundo”.3¢

La posibilidad de este fenémeno radica en que lo particular que
es “un campo de mediaciones”?" aparece en el reflejo cientifico
como mediacién y en el reflejo artistico se convierte en el punto
central organizador,3® adquiriendo de esta manera un caricter de
objetividad “como forma mds general del reflejo”.%?

Puesto que la obra de arte no evoca ni refleja individuos aislados
ni leyes universales, sino que contiene a ambos elementos, es nece-
saria la categoria especial de la particularidad. Hay un movimiento
continuo, un proceso por el cual las categorias se resuelven y pasan
una a otra: tanto la singularidad como la universalidad aparecen
siempre superadas en la particularidad:

En el reflejo estético, el término medio se convierte literalmente en
el punto medio, donde se concentran los movimientos, y hay un mo-

® Lukacs, Prolegdmenos a una estética marxista, op. cit, p. 196; cf. Bedeschi,
op. cit,, p. 98.

% Hay diferencias en la traduccién de los términos alemanes Besonderheit, Alige-
menheit, Einselheit. Aqui utilizaremos “particularidad”, “universalidad”, “singulari-

dad”, aunque hay quienes emplean “especialidad”, “generalidad”, “individualidad”
y otros.

# Bedeschi, op. cit,, p. 94,

® Lukacs, Estética, m, op. cit, p. 205; cit. en Parkinson, “La categoria cen-
tral de la estética”, op. cit.,, p. 147. Recuérdese que las mediaciones son reales y de
ahf que la particularidad no es un puro producto de la conciencia sino un reflejo
de la realidad.

* Lukacs, Prolegémenos a una estética marxista, op. cit., p. 156,

® Lukacs, Estética, cit. en, Parkinson, “Sobre la categorfa central de la estética”,
op. cit,, p. 151. *
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vimiento de la particularidad a la universalidad (y viceversa), como
también de la particularidad hacia la singularidad (y viceversa) y en
ambos casos el movimiento hacia la particularidad es concluyente.4°

En este sentido, para la estética el exacto cumplimiento de la ley
es signo de carencia de valor artistico de una obra —al contrario
de la ciencia—, de manera que no es cuestién de simple “subsun-
cién” de lo particular bajo lo universal.®*

2. LA LITERATURA
a) El realismo

La categoria mds importante de la teorfa lukacsiana de la literatura
es el realismo.

El realismo aparece como la Unica forma de captar la realidad
con todos los determinantes que configuran una totalidad y que se
estructuran en la unién dialéctica entre esencia y fenémeno, razén
por la que permite comprender no sélo como ocurren los aconte-
cimientos, sino también por qué ocurren. “La gran literatura rea-
lista retrata los problemas excavando en todas las regiones del pen-
samiento y el sentimiento humanos.”#? “El realismo no es un estilo
entre muchos otros sino que estd en la base de toda literatura.”*?
“Los estilos sélo pueden surgir dentro del realismo o en relacién a

él, aunque esa relacién sea de hostilidad.”#*
Todo esto le es posible al realismo, segin Lukacs, por las si-

guientes razones:

® Tukacs, Prolegdmenos a una estética marxista, op. cit.,, p. 146, cit. por Bedeschi.

< Ja categoria de la particularidad le permite a Lukacs justificar la pluralidad de
las artes, los géneros y los estilos, segiin la relacién que éstos tengan con los extre-
mos de lo universal y de lo particular. Por ejemplo: “El drama concibe a sus per-
sonajes y situaciones de un modo mds universal que la épica; los rasgos particulares
aparecen de una forma mucho menos detallada. En general, pues, el drama tiende
a estar mds cerca de la universalidad y la épica mds cerca de la particularidad. Una
distincién similar hay entre la novela cldsica y la moderna, la primera de las cuales
se parece al drama en su tendencia a concentrarse en una mayor universalidad. In-
cluso dentro de la esfera del drama hay divergencias; por ejemplo, Racine esti mis
cerca de la universalidad que Shakespeare, mientras que el moderno teatro burgués
estdi mds préximo a la particularidad.” Cf. Lukacs, Estética, 1, cit. en Parkinson
“La categorfa central de la estética”, op. cit., p. 154.

“ Lukacs, G. Ensayos sobre el realismo, Buenos Aires, Siglo Veinte, 1965, p. 300.

4 Lukacs, Estética, 1, op. cit.

“ Lukacs, G. Significacidon actual del realismo crttu:o México, Era, 1971, p. 59.
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1. Estd orientado al tipo, es decir que reproduce los rasgos tipi-
cos en circunstancias tipicas;

2. Presenta la plasticidad y la existencia auténoma de los perso-
najes y de las rélaciones entre ellos;

3. Puede comprometerse en la gran tarea de crear un orden so-
cial nuevo y un nuevo tipo humano; .

4. Deja libre la evolucién de los personajes y de las situaciones
‘conforme a la evolucioén histérica y social, independientemente de
si ello va o no de acuerdo con las concepciones del mundo de los
autores, y.

5. Se aleja de la clase dirigente por considerar la vida de ésta
como “pecaminosamente vacia”, privada de.sentido e inhumana, y
se acerca a los problemas de la vida del pueblo, que son los tnicos
que permiten una visién del mundo verdaderamente humanista.*s

b) Realismo y naturalismo

Desde sus articulos en, la revista Die Linkskurve, Lukacs habia
planteado que la alternativa para un autor moderno se encontraba
entre el reportaje o la configuracién.

Sostenia que el sicologismo, que habia nacido de la estrechez que
caracterizaba a la literatura, a partir de una realidad cadtica sin meta
ni direccidn, se habfa desviado hacia la exploracién del alma como
preocupacién exclusiva de sus autores. De ahi que cayera en la capi-
tulacién ante las antiguas ideologias —como en el caso de Dostoiev-
sky—, o en la indiferencia y la resignacién respecto a la vida exte-
rior —como en los casos de Hamsun y France.46

El sicologismo es una corriente esencialmente “distinguida” del apo-
logetismo, debe comprenderse por lo tanto desde el ser social de la
clase burguesa, de la divisién del trabajo del capitalismo, del feti-
chismo de la mercancia aparecido en el terreno de la reificacién de
la conciencia. Al sicologismo la realidad le parece dominada por leyes
mecanicas. .. [y] a esa realidad sin esencia el literato burgués contra-
pone la tunica realidad “determinante”: “la vida animica”. Esta vida
animica se convierte en el nticleo del contenido y en ocasiones en el
unico contenido de su estructuracién.4?

® Lukacs, Ensayos sobre el realismo, ed. cit,, p. 190,
“ Arvon, Georg Lukacs, ed. cit,, p. 95.

“ Lukacs, “sReportaje o corifiguracién?”, en Die Linkskurve, v, num. 7/8, 1932,
en Ludz, op. cit,, pp. 119-121.
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En oposicién al sicologismo, aparecid la crénica documental que
acentua el contenido social revelando las carencias e injusticias del
mundo, pero olvidando el destino personal y subjetivo de los indi-
viduos y tomando a la realidad objetiva como independiente de
ellos. Se caia asi en el terreno contrario sin resolver el problema:

Tanto la crénica documental como el sicologismo reflejan la incapa-,
cidad originada por lo general en una mentalidad pequefio-burguesa,
de hallar tras los objetos de la vida social la vasta extensién de las
relaciones humanas, de atravesar la verdadera naturaleza del fetichis-
mo propio del régimen capitalista.*8

En cambio, el reportaje constituye para Lukacs el método de
representacion adecuada de la realidad porque pone el acento en
la realidad social sin olvidar la relacién dialéctica con el sujeto.
De ahi que identifique el sicologismo con el naturalismo y al repor-
taje con el realismo. Esta distincién constituye un pilar de la teoria
lukacsiana: “Considero a la oposicién entre realismo y naturalismo
como una de las mds grandes que se dan. en el campo de la esté-
tica.” 4

En el naturalismo la realidad no se refleja en toda su riqueza sino
que se pierde en detalles.

La inmediatez del naturalismo representa al mundo tal como aparece
en forma directa en las vivencias de las mismas figuras. Para obtener
una autenticidad completa, el escritor naturalista no sobrepasa, en
cuanto a la forma o al contenido, el horizonte de sus personajes: el
horizonte de éstos es a la vez el horizonte de la obra.50

El naturalista rechaza la diferenciacién entre los principios de
configuracién de la realidad objetiva, y los limites del pensar y el
sentir de sus héroes. Para él la caracterizacién de los personajes no
se efectua a partir del desarrollo interno de la obra, sino mediante
anécdotas determinantes que convierten a las relaciones en “inme-
diatas y por tanto abstractas con todas las leyes generales de la
realidad”.5!

“ Arvon, Georg Lukacs, ed. cit., p. 102,

® Holz, op. cit., P 47.

% Lukacs, Skizze einer Geschichte der Neuren Deutschen Literatur; este texto atin
no se publica en espafiol pero el titulo serfa mds o menos Esbozo de una hisigria de
la literatura alemana moderna; la cita estd tomada de-Ludz, op. cit., p. 442.

& Lukacs, G. La novela histérica, México, Era, 1966, p. 264.
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c) El tipo

El tipo lukacsiano se refiere al desarrollo del hombre completo,

a lo socialmente necesario en lo individual. Es la sintesis, tanto en

el campo de los caracteres como en. el de las situaciones, que une

orginicamente a lo genérico y a lo individual. En él confluyen to-

dos los determinantes humana y socialmente esenciales de un perio-

* do histérico, por el hecho de que presenta a éste en la plena repre-
sentacién de la totalidad del hombre y del momento.52

El tipo no llega a serlo porque sea [el término] medio, ni tampoco
por su caricter. .. sino por el hecho de que todos los momentos de
un periodo histérico y social [que] son esenciales y determinantes,
concurren y se cruzan en él; por el hecho de que la creacién del tipo
muestra esos momentos en su grado de evolucién mds elevado y en
el extremo despliegue de sus posibilidades virtuales, en la extrema
representacién de extremos que concretiza al mismo tiempo los limi-
tes de la totalidad, del hombre y de la época.53

Segun Demetz, Lukacs define el tipo en funcién de cuatro crite-
rios: amplitud, esencialidad, realce y conciencia de si mismo.5* El
primero se refiere a los detalles tangibles y especificos de caricter
que debe poseer el héroe de un relato, lo que significa que “debe
estar enraizado en la historia”. Lo esencial se refiere a la represen-
tacién de las fuerzas dominantes en la sociedad cambiante. El realce
es la ampliacién de las dimensiones individuales que permite a la
novela desplegar posibilidades que en la vida real son incompletas,
y en ese sentido, el tipo no aparece como figura cotidiana sino pro-
fética. Finalmente, la conciencia de si mismo se refiere a la articu-
lacién -del relato con lo esencial universal.

d) La objetividad

Puesto que para Lukacs la obra literaria debe reflejar a la reali-
dad tal como ella es, entendido que esto se refiere a la economia

2 Lukacs, Ensayos sobre el realismo, ed. cit., p. 18. Las definiciones mas precisas
sobre el realismo y el tipo se encuentran en este texto, en el “Prélogo a Balzac y
el realismo francés”, pp. 27-20.

® Lukacs, “Balzac y el realismo francés”, en Ensayos sobre el realismo, ed. cit.,
pp- 19 y 51, cit. en Arvon, Georg Lukacs, ed. cit.,, p. 58. Es importante sefialar la
distincién lukacsiana entre el tipo y la media, que constituye la verdadera diferencia
entre el realismo y el naturalismo y el presupuesto de toda su valoracién de las
corrientes literarias de los siglos XIX y xx.

® Demetz, G. “Georg Lukacs como teérico de la literatura”, en Marx, Engels y los
poetas, Barcelona, Fontanella, 1968, p. 278.
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y a la politica de la sociedad de clases, la objetividad, en términos
de la literatura, resulta un problema de mecdnica: el escritor cum-
ple con el papel de observar la realidad y seleccionar aquello que
sea tipico para representarla:

La superacién tanto de lo singular como de lo universal en la parti-
cularidad, hace surgir un tipo de objetividad y de representacién en
la cual las leyes de la vida se unen inseparablemente a las formas-
fenoménicas inmediatas de la misma y penetran en ellas hasta no
permitir ninguna distincién.%s

La objetividad es pues, para Lukacs, independiente del escritor
y su mérito no consiste en entender la evolucién de la sociedad,
sino en reflejarla con honestidad.

€) La conciencia exacta y la conciencia falsa

De la concepcidén del escritor como intermediario que reproduce
el automovimiento de la realidad, la objetividad y la legalidad his-
térica, Lukacs desprende los conceptos de conciencia exacta y con-
ciencia falsa. ' ‘

En la Teoria de la novela, habia planteado que el abandono del
conocimiento espontineo e inmediato en provecho de un conoci-
miento reflexivo, hacen que el poeta épico pase de “la primera inge-
nuidad” a la “segunda ingenuidad”, que es ya la objetividad del
novelista.5 ‘

La ingenuidad del escritor, férmula que traduce solamente el caric-
ter intimamente inartistico de la pura reflexién, sufre una violencia
que la transforma en su contrario; el compromiso desesperadamente
obtenido, el equilibrio incierto entre dos reflexiones que se suprimen
una a la otra.-La segunda ingenuidad, a saber, la objetividad del
novelista, no constituye ningtin sucedédneo formal de la primera: per-
mite la estructuracién y cierra la forma.5?

En el texto Problemas del realismo, la “segunda ingenuidad” ya
se refiere a “una conciencia exacta”, sin la cual “ninguna fisonomia
intelectual puede ser formada”.%® Pero, ¢qué es esa conciencia a que
se refiere Lukacs? En Historia 'y conciencia de clase, habia escrito

% Lukacs, Prolegdmenos a una estética marxista, op. cit, p. 192, cf. Bedeschi,
op. cit, p. 96. ’

8 Lukacs, Teoria de la novela, op. cit.,, pp. 79 y s.

% Lukacs, Teoria de la novela, ed. cit., p. 78.

% Arvon, Georg Lukacs, ed. cit,
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que la conciencia exacta es necesaria pero no suficiente:
de la independencia de las fuerzas motoras de la historia respecto de
la conciencia que de ellas tengan los hombres”.?? Esa conciencia que
tienen en cada momento de su existencia, parte de la situacién his-
térica y social como algo verdadero, pero que al mismo tiempo ocul-
ta objetivamente la esencia de la evolucién social, no la alcanza ni la
expresa adecuadamente y se constituye por tanto en una conciencia
falsa. Esta es subjetiva y equivoca las metas que se ha puesto a si
misma, aunque al mismo tiempo promueve y alcanza finalidades
para ella desconocidas pero objetivas de la evolucién social. La du-
plice determinacién de la “conciencia falsa” sustrae su tratamiento
de la mera descripcién de lo que los hombres han pensado, sentido
y querido efectivamente en determinadas situaciones histéricas y en
determinadas posiciones de clase.®

De esta manera Lukacs puede apuntalar su concepcién de que un
escritor puede ser realista a pesar de tener una conciencia falsa, y
que “la esencia del marxismo cientifico consiste en el conocimiento

‘Se comete un error fatal estimando que el proceso de la trasposicién
de una conciencia exacta en un exacto reflejo artistico realista de la
realidad es en principio mds directa y mas simple que el de una con-
ciencia falsa... el solo hecho de haberse apropiado del marxismo. ..
no cuenta en si para nada... porque dada la importancia exclusiva
de la exactitud del reflejo artistico, una teorfa incompleta en sf e
incluso falsa, también puede servir de punto de partida fecundo.8!

Como Engels en la famosa carta a Margaret Harkness,*? Lukacs
, sostiene que:

Cuando en los grandes realistas el ‘desarrollo artistico interior de las
situaciones y de los personajes imaginados por ellos, entra en contra-
diccién con sus mds caros prejuicios, e incluso con sus convicciones

® Lukacs, Historia y conciencia de clase, ed. cit., p. 50.

® Ibid.,; p. 54.

@ Lukacs, Contra el realismo mal entendido, titulo original bajo el cual apareci6
en italiano su Significacidn actual del realismo critico, cf. Arvon, Georg Lukacs, ed.
cit., p. 126.

@ Carta de. Engels a M. Harkness, en Marx, Engels, Sobre la literatura y el arte,
México, Editorial Masas, 1938, pp. 214-218. En esta carta, escrita en 1888, Engels
afirma que “El realismo es la representacién exacta de caracteres tipicos en circuns-
tancias tfpicas” y luego utiliza a Balzac como ejemplo de un escritor que a pesar
de sus propias simpatfas de clase y prejuicios politicos vio la cafda de sus queridos
aristécratas y vio ascender a los verdaderos hombres del porvenir ahi donde podian

encontrarse en tal época (los burgueses), lo que es uno de los mads grandes logros
del realismo. .
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intimas, ellos no vacilan ni un momento en deshacerse de los prejui-
cios y de las convicciones y en describir lo que realmente ven. Esa
crueldad para con su propia imagen del mundo inmediato y subje-
tivo es la moral del escritor més profunda de los grandes realistas,
en oposicién a la de esos pequefios escritores que casi siempre consi-
guen poner su visién del mundo en concordancia con la realidad.®

f) La visién del mundo

¢Qué es esa visién del mundo del escritor? En El alma y las for-
mas, Lukacs sostenia que es “la expresién mds inmediata de la vida,
y en su manifiesta pureza una experiencia del alma, un elemento
motor de la vida”.#¢ M4s adelante, en los textos marxistas, la vision
del mundo se convertird en la férmula consciente del escritor para
si y para los demds, en su creacién, en tanto que es la posicion di-
recta que tiene frente a los problemas del mundo, e indirecta frente
a todo lo que concierne a su época, ademds de que es un criterio
instintivo con el que se produce la plasmaci6n artistica de los fend-
menos.% - '

g) La perspectiva y el partidismo

¢Cusl es entonces la tarea que le corresponde al creador?
Si los tipos y formas del reflejo literario responden a una varie-
dad estilistica infinita, la seleccién posible, el salto dialéctico que

© Y ukacs, Balzac y el realismo francés, op. cit. En otros trabajos, Lukacs se refiere
también a la conciencia posible o atribuida —Zugerechnetes Bewusstsein—, del pro-
letariado revolucionario, que es la conciencia que corresponde a los intereses histé-
ricos y a la situacién objetiva de la ciase. Esta es, por lo tanto, la verdad universal
de nuestra época y estd sujeta a desaparecer en el reino de la libertad. Cf. M. Lowy
¥ S. Nair, Lucien Goldmann ou la dialectique de la totalité, Paris, Seghers, 1973, p.
86 y s.

a‘yl.ukam, El alma y las formas, op. cit,, p. 15, cf. Arvon, Georg Lukacs, ed. cit.,
p- 13.

® Lukacs, Significacion actual del realismo critico, ed. cit, pp. 92 y s. Lucien
Goldmann, iniciador del estructuralismo genético y seguidor de las teorias del joven
Lukacs, asegura que la visién del mundo tiene el sentido de una Weltaanschaung, es
decir, “un conjunto de aspiraciones, sentimientos e ideas que reunen a los miem-
bros de un grupo —frecuentemente una clase social— y los oponen a otros grupos”.
La visién del mundo tiene como caracterfstica principal “la concordancia rigurosa
entre pensamiento y comportamiento”. Cf. Lucien Goldmann, Para una sociologia
de la novela; cf. S. Sefchovich, “Lucien Goldmann”, en Literatura, ideologia y len-

guaje, México, Grijalbo, 1977.
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pasa de la esencia subjetiva a la esencia objetiva de la realidad
histérico-social de la época, es la tarea del creador.®8

Los principios subjetivos de la seleccién que preceden a todo pro-
ceso creador, son principios de convergencia entre lo percibido y lo
pensado por el sujeto y la objetividad artistica:

Entre la idea subjetiva y la consumacién objetiva existe una brecha
que no es un abismo entre dos entidades metafisicamente separadas,
sino el elemento de un proceso de despliegue de la creacién, del acceso
de la realidad a la esencia de la realidad histérico-social o del fra-
caso para llegar a ella.s7

¢Qué es lo que determina la posibilidad de llegar a la esencia de
la realidad? ; ]

En la base del proceso creador y de la seleccién artistica para la
plasmacién, Lukacs coloca a la perspectiva, que es aquella que per-
mite a un autor escoger lo importante y esencial de la realidad, y
esto constituye un principio fundamental del arte.%8 ,

" Vimos que un escritor nunca puede ser imparcial, porque el arte
refleja al mundo objetivo, peto la forma en que enfoca los proble-
mas, depende de muchos factores, desde los innatos como el talento
y las aptitudes, hasta las relaciones que sostiene con el medio am-
biente y que determinan la manera como se desarrollan o se trun-
can sus facultades personales. Un escritor siempre tiene una ten-
dencia, aunque ella no sea consciente. Esa tendencia se puede con-
vertir en partidismo, cuando el escritor realista la plantea como una
posicién que no es general, ni abstracta ni subjetiva, sino que va
orientada hacia lo natural de la historia que es el progreso, y en
nuestra €poca, hacia aquella clase que es su portadora: el prole-
tariado.

De la misma manera como lo apunta Engels, Lukacs sostiene que
la tendencia debe surgir con naturalidad de las situaciones y la ac-
cién sin necesidad de sefialarla de manera especial.

La novela de tendencia socialista cumple con su objetivo cuando re-
fleja con veracidad las relaciones reales y rompe con las ilusiones

@ Es la misma teorfa del partisano que encontramos en las Tesis de Blum. Cf.
cap. 1 del presente trabajo.
- @ Lukacs, Significacidn actual del realismo critico, ed. cit,, pp. 67 y s.

® Lukacs. Ponencia presentada ante el Cuarto Congreso Alemdn de Escritores en
1966, en Problemas del realismo, ed. cit. Lukacs prefiere utilizar el término “parti-
‘disme” en lugar del de “tendencia” porque éste “ha perdido su sentido con el uso
despectivo que le da la burguesfa”. “Partidismo” en cambio, se adapta bien a las pro-
posicionés>de Lenin sobre la ljteratura de partido. Cf., el articulo “;Tendencia o
partidismo?”, en Die Linkskurve] 1934, ntim. 4/6 en Ludz, op. cit.,, p. 105,
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convencionales que predominan sobre aquéllas, rompe con el opti-
mismo del mundo burgués y siembra dudas sobre la inmutabilidad
de sus bases, aunque el autor no proponga ninguna solucién deter-
minada ni se coloque de manera ostensible en un campo dado.%®

h) El cardcter popular de la literatura

Para Lukacs el realismo y el humanismo popular forman una uni- |
dad orginica, de manera que todo gran realista es necesariamente
progresista y democrético en el sentido de la “evolucién natural de
la historia” y “de amor al pueblo”.” Pero este cardcter popular que
atribuye a la literatura no equivale a una vulgarizacién de los pro-
blemas ni a una mera funcién agitadora, sino que surge del hecho
de que la literatura realista retrata los problemas excavando en
todas las regiones del pensamiento y el sentimiento humanos:™ “El
camino concreto de la seleccién artistica sélo se puede conseguir
por el amor al pueblo.”™

Se cierra asi toda posibilidad de discusién sobre el arte puro.
Este no existe: “Nos reimos del ‘arte puro’, de la ‘perfeccién for-
mal’; la literatura tiene una funcién social en la lucha de clases.” ™

El arte es el producto de una clase, de una situaciéon histdrica,
econdémica y social determinada y tiene la misién fundamental no
s6lo de causar placer estético sino de despertar nuestra conciencia
y mantenerla despierta. En este sentido, para Lukacs el arte es un
instrumento para el conocimiento y un medio para la educacion.™

® Engels, Carta a M. Kautsky de 1885, en Marx, Engels, op. cit, p. 212.

™ Lukacs, prélogo a Balzc y el realismo francés, en Ludz, op. cit, p. 241. La idea
del cardcter popular de la literatura, se encuentra en Hegel y en los materialistas
rusos, sobre todo en Chernichevsky; y también la toman Marx y Lenin. Este dltimo,
escribié en 1901 que el escritor popular es el tnico capaz de llevar al lector a la
comprensién profunda de la realidad. Cf. Lenin, Sobre literatura y arte, Moscu,
Progreso, 1968.

7 Lukacs, Ensayos sobre el realismo, ed. cit,, p. 300.

7 Lukacs, prélogo a Balzac y el realismo francés, op. cit.

% Lukacs, “sTendencia o partidismo?”, op. cit., p. 108.

% Lukacs, Ensayos sobre el realismo, ed. cit.,, p. 191. La idea de la funcién edu-
cativa del arte se remonta a Schiller y a Hegel. Cf. Lukacs, “La teorfa sclnllenana
de la literatura moderna”, en Goethe y su hempo, Obras complelas, Mé‘nco, Sl
jalbo, 1968, t. vi, pp. 163-212. Sinchez Vizquez considera que la estética lyic
Tepresenta, en el campo marxista, el logro mis fecundo de la concepcidf
como forma del conocimiento. Cf. A. Sinchez Vizquez, Las ideas estéticgy
México, Era, 1972, p. 41.
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i) La herencia burguesa ‘

Sin embargo, para constituirse en arma de la lucha por el socia-
lismo, la literatura no puede prescindir de la herencia burguesa.
Lukacs afirma que para la estética, la herencia cldsica es aquel gran
arte que representa la totalidad del hombre, y éste dentro de la
totalidad del mundo social:

No es ninguna casualidad que los grandes marxistas sean partidarios
de la herencia cldsica en el campo de la estética. Pero esta herencia
no significa para ellos una vuelta al pasado... irremediablemente
pasado y ya irrevivible. El mantenimiento del honor de la herencia
cldsica en la estética, significa... que los marxistas ven el auténtico
factor principal de la historia... la direccién principal del desarro-
llo, la auténtica via de la curva histérica.?s

i) La forma y el contenido \

En su primer texto: Historia evolutiva del drama moderno, Lu-
kacs sefialaba que lo verdaderamente social de la literatura era la
forma, “pues sélo ella consigue que la vivencia del artista con los
otros se convierta en comunicaciéon”. El problema central de las for-
mas literarias consistia para Lukacs en llevar los elementos tempo-
rales e histdricos a una tipologia formal y en demostrar el aspecto
formal de lo que comiinmente se llama “el contenido de las formas
artisticas”.’® '

En Ei alma y las formas, Lukacs se interesa por la relacién que
se establece entre arte y vida y c6mo ella puede transformarse hasta

™ Lukacs, prélogo a Balzac y el realismo francés, en Ludz, op. cit, p. 233. La
historia politica de la aceptacién de la herencia burguesa ha sufrido diversas vicisi-
tudes. Lenin habfa sostenido que serfa necesario “construir la cultura socialista con
los ladrillos de la cultura burguesa”. Durante el estalinismo, primero se traté de
mostrar Jos progresos realizados por los escritores del realismo socialista a partir
de un contenido completamente nuevo que hiciera saltar los marcos antiguos de la
cultura burguesa. Lukacs acepta esta posicién, en contra de la anterior que habia
manifestado en su articulo “De Ia necesidad, una virtud”, y después de nuevo la
cambia cuando el estalinismo enfrenta la situacién del frente popular. En la edicién
de 1964 de sus Obras completas, Lukacs argumenta que dicho cambio se debié a
una retirada tictica en las controversias del 49 y 50 y vuelve a insistir en que la
continuidad literaria es la tnica que permite salvar lo mejor de la herencia bur-
guesa —del periodo revolucionario de la burguesfa, es decir, la herencia cldsica—
para el trahajo de nacimiento de una cultura socialista, Cf. Arvon, Georg Lukacs, ed.
cit,, p. 109. )

" Lukacs, introduccién a su Historia evolutiva del drama moderno, en Ludz, op.
cit,, p. 251, :
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producir un organismo nuevo y mas elevado. Para Lukacs la vida
humana auténtica es aquella consciente de sus limites y su soledad,
que niega toda posibilidad de validez a la existencia. La vida hu-
mana inauténtica es la que se representa la existencia como ilusién,
como aceptacién de la realidad cotidiana. Entre la primera y la
segunda, coloca valores intermedios situados en el plano de la crea-
cién estética y filoséfica, a los que llama formas. La forma es por
lo tanto una utopia, una solucién a las discordancias sociales: “La
vida no es nada, la obra lo es todo, la vida es puro azar y la obra’
es necesidad misma.”?

Seguin Lukacs, existe un doble movimiento que va de la vida ha-
cia el arte y del arte hacia la vida, que no se expresa dialéctica-
mente sino que se produce paralelamente, es decir, desarrollindose
al mismo tiempo en ambas direcciones. Por una parte, el movimien-
to de ascenso desde el caos cotidiano hasta el milagro de las formas,
es decir, del desorden al orden, de la existencia empirica a la esencia,
y por otro, el movimiento de toma de posesién de las formas sobre
el caos, del orden al desorden, de la esencia sobre la existencia.™

En Teoria de la novela, Lukacs define las grandes formas de la
mente creativa a partir de lo establecido por los griegos: la epopeya,
la tragedia y la filosofia, y su andlisis se dirige, partiendo de la
segunda, a encontrar la relacién entre “forma de vida” y “forma
artistica”: “Con la disgregacién del mundo griego, cambiaron los
puntos de referencia trascendentales del hombre y del mundo, que
convertido en histérico someti6 a las formas artisticas a una dialéc-

tica.” ™
La forma aparece como ahistérica, fuera de la estructura social:

Por el poder de las formas, los mundos de la esencia se extienden por
encima de la existencia y sus modos como sus contenidos, no son de-
terminados sino por las virtualidades internas de ese poder. Los mun-
dos de la vida permanecen fijos en la tierra; las formas no pueden
sino recibirlos y estructurarlos, conducirlos hasta su contenido inma-
nente. El papel de las formas se reduce al de Sécrates: realizar la
mayéutica de los pensamientos. Jamds, por ninguna magia podrfan
introducir ellas en la vida nada que venga de s{ mismas y que no esté
ya presente en aquélla.80

7 Lukacs, El alma y las formas, cit. por Raddatz, op. cit, p. 16.

% Asor Rosa, A. “Il giovane Lukacs, teorico dell'arte borghese”, en Alternative,
pp. 186 y s.; ¢f. Raddatz, op. cit,, p. 17. -

® Ludz, op. cit, p. 4l.

® Lukacs, Teoria de la novela, ed. cit., p. 44.
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En el pdrrafo anterior se percibe el principio de un proceso que
replantea la relacién entre la forma y el contenido y que se concre-
tard en la obra de la madurez. En adelante, a Lukacs le interesara
analizar las condiciones sociales, las estructuras econémicas y la lu-
cha de clases de la sociedad capitalista, en su influencia sobre las
estructuras de contenido y forma de la literatura.8* En los Prolegd-
menos a una estética marxista, Lukacs afirma que “la forma esté-
tica genuina y original es siempre la forma de un contenido deter-
minado”,®2 y en La novela histdrica interpreta las relaciones dialéc-
‘ticas entre la forma artistica y el contenido artistico —o entre el
“sujeto histérico” y el “objeto histérico”— como el reflejo de los
antagonismos de la sociedad burguesa.’3 Las formas se convierten
para Lukacs, en el privilegio de que dispone el ensayista para res-
ponder a los problemas conceptuales que le plantea la realidad co-
tidiana.

¢De qué manera las formas literarias dependen de la divisién del
trabajo econdémico y social?, y, ¢de qué manera la construccién, la
composicién y el principio estructural! de la novela moderna refle-
jan realmente un contenido econémico y social concreto? Para res-
ponder a estas preguntas, Lukacs se remite a la cuestién de los gé-
neros:

Los géneros literarios se producen tinicamente cuando se han formado
hechos generales de vida, tipicos y que se reproducen regularmente,
cuya particularidad de contenido y forma no podria reflejarse de ma-
nera adecuada en las formas ya existentes. Toda configuracién, todo
género, debe tener como base la verdad especifica de la vida.ss -

La “historizacién” a que Lukacs somete a los géneros literarios,
le obliga a abandonar el apriorismo de la forma y a concluir que
“a pesar de toda su actividad, la forma es tnicamente la esencia del
contenido”.%® En adelante las deficiencias de forma sélo serdn para
€l consecuencia de una falta de contenido: “En la dialéctica mate-
rialista, con el vivo efecto del cambio dialéctico entre forma y con-
tenido, lo que predomina es el contenido. La forma sélo es la esen-
cia visible, sensible y caracterizada del contenido.” 87

& Ludz, op. cit, p. 56.

% Lukacs, Prolegdmenos a una estética marxista, ¢f. Bedeschi, ed. cit., p. 95.

® Ludz, op. cit, p. 95.

“ Goldmann, L. “Introduccién a los primeros escritos de Georg Lukacs”, Post-
facio, en Lukacs, Teorla de la novela, ed. cit,, pp. 145-172,

*® Lukacs, La novela histdrica, ed. cit., p. 22.

% Ibid., p. 23. 5

# Lukacs, Significacicn actual del realismo critico, ed. cit.
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¢Qué es el contenido?

Segin Lukacs, es la etapa de desarrollo que alcanzan en un mo-
mento determinado la sociedad y la historia y la manera en que el
sujeto estético activo traduce esa etapa mediante la intuicién y con
los medios particulares del arte —que son las formas.®8

k) El drama, la tragedia y la novela

Desde su primer texto: Historia evolutiva del drama moderno,
Lukacs habia establecido algunas tesis que pueden considerarse
como iniciadoras de la visién de las conexiones funcionales y socio-
légicas entre el drama y su publico.

Plantea una diferenciacién entre el drama “primitivo” y el dra-
ma burgués. El drama griego era, segtin él, producto de sentimien-
tos religiosos, festivos y solemnes. El drama shakespeariano tenfa los
mismos principios de composicién, aunque hay una diferencia de
cardcter histdrico entre ambos.?? Luego de la desfloracién del drama
del Renacimiento, feudal y cortesano, este ‘género se convierte en
el reflejo de las evoluciones ideolégicas producto del capitalismo:
“En el drama moderno ya no sélo chocan pasiones sino ideologias,
visiones del mundo.”? Asi, se convierte en un drama moralista
que tiene frente a sf el problema histérico de la desesperacién de
la conciencia y que ademds se separa del teatro, lo que lo convierte
en simple diversién y espectdculo.®* En el drama moderno las clases
ya representan un elemento esencial de la estructura y la accién,®?
y en su materia y estilo, tanto como en su visién general, se cons-
tituye en el arma de la lucha ideolégica de la burguesia.?®

El descubrimiento del abismo entre el drama “primitivo” y el
drama “burgués” serd fundamental para toda la teoria lukacsiana,
pues en él encuentra el autor una serie de problemas socioldgicos
que van desde la ruptura de la unidad entre escenario y obra, vista

% Lukacs, G. Aportaciones a la historia de la Estética, Obras completas, t. xvi,
Meéxico, Grijalbo, 1966. Una critica muy completa de las concepciones lukacsianas
de “forma” y “contenido”, se encuentra en G. Della Volpe, Critica del gusto, Bar-
celona, Seix Barral, 1966.

® Jukacs, La novela histdrica, ed. cit.,, p. 176. Para Lukacs, Shakespeare y Alfieri
definen la dualidad estilistica de la dramdtica, c¢f. Lukacs, Teorfa de la novela, ed.
cit,, p. 89.

® Ludz, op. cit, p. 30.

% Lukacs, Historia evolutiva del drama moderno, en Ludz, op. cit.,, caps. 1, 2 y 3,
especialmente las pp. 251-259.

® Ludz, op. cit, p. 267. '

® Segtin Lukacs, en este punto radica la diferencia ¢ntre el drama gnego o el
shakespeariano y el nuevo drama.
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como parte del proceso general de alienacién e intelectualizacién
a que ha llevado la metrépoli moderna, hasta el hecho de que el
drama moderno entre en conflicto con las necesidades que el des-
arrollo del capitalismo ha hecho conscientes, es decir, que si la bur-
guesia tiende a estabilizar su dominio y a convertir sus problemas
en “eternos”, las tendencias que histéricamente ha producido su
orden social convierten al drama en un obstdculo para la clase que
de forma paralela se emancipa: el proletariado. La consecuencia es
que el drama se aleja cada vez mds de las masas y resulta paraddji-
co que un género democritico por excelencia, sea sin embargo,
aristocratico.”*

En sus textos siguientes, El alma y las formas y Teoria de la no-
vela, Lukacs colocard en el centro de su elaboracién teérica a la
forma trigica, como la unica auténtica: “porque el hombre vive
una tragedia al encontrarse comprometido en un mundo de finitud
e indeterminaci6n, siendo que él tiende a la vida y a lo absoluto’’;
“se podria decir que el limite del hombre consiste en querer alcan-
zar lo infinito a través de determinaciones finitas; pero entre lo
absoluto y lo relativo no hay mediaciones posibles, no hay camino
intermedio ni sintesis mds elevada’’.9

La visién trdgica adquiere en Lukacs una categoria de verdad hu-
mana universal, que plantea las relaciones entre el individuo, la
autenticidad y la muerte. Con esto salia a la luz una cuestién que
hasta entonces habia dejado de lado la filosofia burguesa y que sélo
hasta después de la Segunda Guerra Mundial retomaria el existen-
cialismo: que la muerte era un problema fundamental de la vida
humana: “sélo la muerte —consejo, solucién, y refugio de todo
amor mds elevado— rescata la dignidad perdida”.?s

Pero si en El alma y las forinas la tragedia y el ensayo eran for-
mas atemporales para las que no era necesario el mundo exterior,
en Teoria de la novela ya afirma en cambio, que el mundo exterior
es el fundamento esencial e indispensable de la literatura. Si en El
alma y las formas se refiere a la grandeza auténtica y solitaria, al
rechazo y al individuo aislado, en Teoria de la movela considera
ya que el tipo humano mis vilido es el individuo complejo y pro-
blemitico, aquel que siempre se encuentra en la busqueda. “En el
drama y la tragedia se consigue dar forma a la ‘totalidad intensiva
de la esencialidad’ ”,*" y “la plasmacién se reduce a la Tepresenta-

® Ludz, op. cit, pp. 30-32.

% Bedeschi, op. cit, p. 23.

® Tarmr, J. “Géorg Lukacs, Thomas Mann y ‘La muerte en Venecia’ ", Die Welt-
woche, 1971, cit. por Raddatz, op. cit., p. 19,

¥ Lukacs, Teorla de la novela, ed. cit,, p. 52.
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cién tipica de las mds importantes y caracteristicas actitudes huma-
nas, restrigiéndose a aquello que es imprescindible para la configu-
racién dindmica de la colisién”.%8

En la literatura épica en cambio, que Lukacs considera como si-
tuada al otro extremo de la tragedia, se ofrece una representacién
de la totalidad extensiva de la vida.?® La literatura épica tiene dos
objetivaciones: la epopeya y la novela. En ellas la diferencia no ra-
dica en las disposiciones interiores del escritor sino en los datos
histéricos y filoséficos que se imponen a su creacién.’® Para Lukacs,
tanto la tragedia como la gran poesia épica —epopeya y novela—
representan al mundo objetivo exterior y s6lo hacen referencia a la
vida interna del ser humano, en la medida en que sus sentimientos
e ideas se manifiestan en actos y actitudes, en una visible accién
reciproca con la realidad objetiva exterior. En esto radica la linea
divisoria entre la épica y la dramdtica por un lado, y la lirica por
el otro.

Pero ademds, la gran épica y el drama ofrecen una imagen total
de la realidad objetiva: “La epopeya y la novela se distinguen justa-
mente por esta idea de totalizacidn. .. esta.diferencia no es cuan-
titativa sino cualitativa, de estilo artistico, de plasmacién artistica. . .
que compenetra cada momento singular de la creacién.”1%

La epopeya es para Lukacs, la literatura de la infancia y la ju-
ventud de la humanidad, porque expresa la adecuacién entre el
alma interior y el mundo exterior, y forma una totalidad acabada
en si misma. Por otro lado, la tragedia es la literatura de la con-
ciencia y de la muerte, de la soledad. La novela resulta entonces la
forma literaria de la “madurez viril”, que corresponde a la socie-
dad burguesa y capitalista con cuya historia y evolucién estd estre-
chamente vinculada; y precisamente por las caracteristicas del mun-
do burgués, la novela se constituye en la representacién de la falta
trascendental de hogar:

Es la epopeya de un mundo dejado de la mano de Dios: la sicologia
del héroe novelesco es lo demoniaco, la objetividad de la novela es el
conocimiento virilmente maduro que el sentido no podrd penetrar
nunca la realidad... la estructura caracteristica de su tema es su

% Lukacs, La novela histdrica, ed. cit., p. 110.
® Lukacs, Teoria de la novela, ed. cit.,, p. 43.

10 Ibid., p. 53.
. Lukacs, La novela histdrica, ed. cit.,, p. 105. En este texto se encuentra el

andlisis del drama histérico con los “hechos de la vida” que lo caracterizan: la
bifurcacién entre la vida del individuo y la sociedad; la “presentacién de la cuenta”
a cada persona por lo que hizo o no en su vida y la compenetracién del hofabre
con su obra. :
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manera discreta, la profunda separacién entre interioridad y aven-
tura.102

Pero el cardcter problemdtico de los valores no sélo se da en la
conciencia del héroe sino también en la del autor, pues al mismo
tiempo la novela es forma biogrifica y critica social cuyo fin es
uno solo: la toma de conciencia, por parte del héroe, del caricter
vano de sus esperanzas y de su biisqueda. En este punto Lukacs in-
troduce un concepto que lo separa de Hegel: el de temporalidad.
La temporalidad es la pantalla que se interpone entre el hombre
y lo absoluto. Se sostiene sobre la esperanza y sobre el recuerdo de la
busqueda. De ahi resulta que en la novela aparecen dos extremos:
por un lado el héroe problemitico y por otro el mundo convencio-
nal, ambos degradados. Entre ellos se sittia el tiempo como me-
diador.103

Sin embargo, el novelista puede rebasar la conciencia estrecha
de sus héroes, aunque esa trascendencia sea también degradada. Esto
es posible gracias a la ironfa. La ironia es el movimiento por el
cual se reconoce y se anula la subjetividad. Como la forma novelesca
implica una ironia del autor respecto de la obra, porque conoce el
cardcter vano de la buisqueda del héroe y el cardcter convencional
de la conversién final, la ironia se constituye en “la libertad m4s
alta que es posible en un mundo sin Dios”,' y es la objetividad
de la novela.1s

La ironfa no sélo abarca la profunda desesperanza de la lucha, sino
también la desesperanza aun més profunda de su abandono; com-
prende el fracaso de una acomodacién consciente al mundo extrafio
de los ideales, de un abandono del idealismo irreal del alma debido
al dominio de la realidad. Estructurando a la realidad como vence-
dora, la ironia no sélo descubre su nimiedad ante el vencido, no sélo
sabe que la victoria nunca ser4 definitiva, sino que siempre puede
ser conmocionada por nuevos levantamientos de la idea.106 ‘

@ Lukacs, Teora de la novela, ed. cit., p. 80. La idea de la novela como vincu-
lada al ser de la clase burguesa se remonta a Hegel. Lukacs nunca aclara cuil es el
lazo que engendra esta correspondencia, se limita a hacerlo notar.

% Goldmann, op. cit, p. 161.

™ Lukacs, Sociologia de la literatura, ed. cit., p. 103.

1® Lukacs, Teoria de la novela, ed. cit., p. 85.

** Ludz, op. cit., p. 83. Hay otros elementos que contribuyen a la supresién de
la objetividad en la obra literaria, y son: la captacién del azar y la resignacién del
novelista en el plano subjetivo frente a la imperfeccién y al cardcter cerrado det
mundp. El azar sirve de puente de unién entre los destinos individuales y el ser social
de la totalidad. Es el papel de tornasol a través del cual resultan evidentes la esen-
dia verdadera, la real estructura interna de cada una de las figuras. Cf. Los realistas
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1) La tipologia de la novela

En la Teoria de la novela, Lukacs elabora una tipologia de la
novela que se puede considerar cldsica. Seguin ésta, todas las novelas
se mueven entre tres limites.’%?

1. La novela del idealismo abstracto, que se caracteriza por un
personaje demoniaco con una conciencia demasiado estrecha para
la complejidad del mundo exterior, que le sirve como teatro y sus-
trato de sus actos; por ejemplo, Don Quijote.108

2. La novela del romanticismo de la desilusién, donde aparece
un héroe positivo con una conciencia demasiado amplia para adap-
tarse al mundo- En esta novela se pierde toda simbologia épica, y
la forma tanto como la trama, se disuelven en una serie de estados
del alma y andlisis sicolégicos que conducen al pesimismo y a la
impotencia; por ejemplo, La educacion sentimental.

3. La novela educativa, que es aquella que no es ni de resigna-
cién ni de desesperacién sino de renuncia consciente, porque recon-
cilia al hombre problemitico con la realidad concreta y social, de
manera que su destino ya no es el de un individuo solitario sino
el de un representante de destinos comunes; por ejemplo, Wilkelm

Meister.

m) Estructuracion de la novela

Para Lukacs, como para Hegel, la novela es “la epopeya de la era
burguesa” y el género histérico por excelencia porque “abarca con
profundidad y proximidad todas las manifestaciones vitales”.1%

El modo de estructuracién de la novela es muy especifico. La co-
lisién no es el centro en torno al cual se agrupa todo el desarrollo
de la trama, pues de lo que se trata no es de mostrar un determi-

alemanes del siglo XIX, Obras completas, t. X1, Barcelona, Grijalbo, 1967, p. 222
y 269. La resignacién es, por otra parte, el nico camino que tuvo el escritor bur-
gués después de 1848.

7 Ja tipologfa completa se encuentra en Lukacs, Teorla de la novela, ed. cit.,
segunda parte, capitulos 1, 1 y 11, cada uno de los cuales se refiere a uno de los
tipos.

[:"“ Para Lukacs, Don Quijote es la tinica objetivacién importante de su tipo, por-
'que estaba tan estrechamente vinculada a la situacién del espiritu en el tiempo que
la vio nacer, que no hay posibilidad de que se repitan ni esas condiciones ni esa
significacién épica.

1@ Jukacs, La novela histdrica, ed. cit., p. 181,
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nado estado de la sociedad sino los movimientos que hacen patente
la direccién de una tendencia determinada de la evolucién social.
La plasmacién de la novela consiste en un desarrollo lento, con al-
tas y bajas, donde las etapas se suceden paulatinamente y donde
la accién no necesariamente tiene algun objetivo concreto. De ahi
que el personaje de la novela no sea un héroe sobredotado, sino
un tipo.

En la novela el didlogo no es fundamental sino la descripcién del
medio ambiente, para la que tampoco es necesaria la autenticidad
de los detalles. La novela permite, en unas cuantas palabras, repre-
sentar grandes periodos de tiempo, y tiene, como parte esencial de
su construccién y de su efecto, la caracteristica de que la aclaracién
verdadera y completa del principio sélo se proporciona al final.11®
Es en sintesis, la representacién.extensiva de la totalidad, y es mas
histérica ‘que el drama porque abarca la plasmacién con mayor pro-
fundidad. “Al historicismo en general de la esencia de la colisién,
la novela opone un historicismo concreto en todos los detalles.” 1

3. LA CRITICA LITERARIA

a) La novela histérica

La novela histérica surgi6 a principios del siglo x1x con la caida
de Napoleén. Su origen no se remonta, segin Lukacs, a la novela
realista del siglo Xvir sino mds bien a la Revolucién Francesa y a
las luchas de clase que durante medio siglo convulsionaron a Euro-
pa y sentaron las bases econémicas e ideolégicas “para los plantea-
mientos histéricos y la excepcionalidad en la actuacién de los per-
sonajes’.112

En Inglaterra el méximo representante de la novela histérica es,
segin Lukacs, Walter Scott, quien no sélo retrata poéticamente a
los personajes que figuraron en los grandes acontecimientos histé-
ricos, sino que ademds procura descubrir los méviles individuales y
sociales que permitan comprender por qué los hombres sintieron,
pensaron y actuaron del modo como lo hicieron. Scott logra un es-
quema de la totalidad de la vida nacional, partiendo de sucesos

aparentemente insignificantes, tomados de la vida misma del pue-
blo.118

10 Lukacs, Problemas del realismo, ed. cit., p. 20.
1 Lukacs, La novela histdrica, ed. cit., p. 181.
8 Lukacs, La novela histdrica, ed. cit., p. 105.
13 Ibid.,, p. 44. “
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Lo mismo hacen sus continuadores: el americano Cooper, el ale-
mdn Alexis, el italiano Manzoni y los rusos Puschkin y Gogol. El
auténtico cldsico de la novela histérica alemana es Meyer, “porque
en su obra encontramos una armonia de elevado arte, la cldsica
redondez de la forma y una moderna hipertrofia de la sensibilidad
y del subjetivismo, la objetividad del tono histérico y una amplia
modernizacién de la vida afectiva”.4

b) El realismo critico

Lukacs encuentra que la continuacién de la novela histérica, en
un sentido ya de la concepcién histérica del presente, se da en el
gran realismo de la primera mitad del siglo x1x. Este nace después
de terminado el periodo “histérico” de la aristocracia, y cuando se
hunden las esperanzas relacionadas con él. En adelante la burguesia
es la clase triunfadora y revolucionaria que serd capaz de crear una
literatura genuinamente progresista.

El representante mds destacado de la gran novela realista es Bal-
zac “quien elabor6é de la manera mis consciente el empuje que
habia recibido la novela con Walter Scott y creé con ello un tipo
superior y hasta entonces desconocido de novela histérica”.!*s Bal-
zac consigue descubrir la importancia social y humana de la lucha
por la existencia, y deja de lado la pintura retérica de los escena-
rios —como lo venfan haciendo los naturalistas y los roménticos—,
para retratar magistralmente a la sociedad francesa de su tiempo y
a la vez, para mostrar el germen de su destruccién.

Nadie ha vivido mds profundamente que Balzac los tormentos que
significé el paso al sistema de produccién capitalista para todas las
categorias del pueblo, la profunda degradacién espiritual y moral
que tal paso produjo en todos los estratos de la sociedad. Al mismo
tiempo, Balzac intuy6 con no menor profundidad, que esa transfor-
macién no era sélo socialmente inevitable, sino que era también, en
ultimo analisis, de cardcter progresista.l16

14 J ykacs, La novela histdrica, ed. cit.,, p. 272.

U5 Ibid., p. 94.

18 Jukacs, “Balzac y el realismo francés”, en Ensayo sobre el realismo, ed. cit.,
p. 23. Los textos que analiza Lukacs y que dan pie a toda su interpretacién de
Balzac son Los campesinos (1934) e Ilusiones perdidas (1935). Ambos cuentan el hun-
dimiento de un sistema social y el surgimiento de otro en el marco de la Revolu-
cién, Napoleén, la Restauracién y la Monarquia de Julio, pero la segunda es parti-
cularmente importante por la influencia que ejercié en toda la novelfstica del siglo
X1x: La novela de la desilusién, que muestra cémo el hombre en la sodedd4d bur-
guesa se ha forjado un concepto falso de la vida. Véase la p. 65.
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El realismo de Balzac consiste en la elaboracién. .. de los rasgos espe-
cificamente individuales y clasistamente tipicos de cada una de las
figuras. Pero aparte de ello, Balzac subraya con la mayor fuerza aquel
aspecto capitalista comun que se expresa en las personas de las dis-
tintas clases de la sociedad burguesa.!l?

Al lado de Balzac, Lukacs analiza a Stendhal como la otra posi-
bilidad de plasmacién dentro del realismo en la primera mitad del
- siglo x1x. Stendhal es para Lukacs el dltimo gran representante, en
la literatura francesa, de los ideales heroicos de la ilustracién y la
Revolucién. Su critica del presente y su representacién del pasado,
descansan esencialmente en esta contrastacién de las dos grandes eta-
pas de desarrollo de la sociedad burguesa.!!®

) 1848

Las revoluciones de 1848 representan para Lukacs el cambio de-
finitivo en la vida politica y espiritual de la burguesia, que afecté
a la literatura hasta el punto de producir una obra alejada del
presente, que encuentra en la representacion del pasado un medio
para protestar “honrada pero subjetivamente” contra la mezquin-
dad del capitalismo.

Para Lukacs, la decadencia de la literatura se inicia en este mo-
mento: al desarrollo general del capitalismo corresponde una crea-
cién literaria determinada, y con la desaparicién de las condiciones
sociales que eran propicias para el realismo en la literatura, los
escritores se alienan cada vez mds y se convierten en simples espec-
tadores de la vida social. En adelante la literatura sélo serd capaz
de crear hombres medios y no tipicos, situaciones cotidianas y no
esenciales. El arte se ve aniquilado por la 51tuac1én de la realidad
externa que fragmenté al hombre.

La gran cultura burguesa del siglo Xvil. .. tuvo su fundamento so-
cial en el hecho de que la burguesia era objetivamente todavia la

7 Lukacs, prélogo a Balzac y el realismo francés, en Ludz, op. cit,, p. 827.

8 Lukacs, La novela histérica, ed. cit., p. 93. También analiza a Zola que es
para Lukacs el historiador de la vida privada durante el Segundo Imperio y que,
aunque intenta una critica del capitalismo, logra s6lo una asimilacién mecdnica de
la sociedad, efectuando el paso del realismo al naturalismo, por culpa de una socie-
dad que separa al hombre y al medio y hace que el artista coloque a las descrip-
ciones en lugar de la accién, y a la fotografia naturalista en lugar de la estructu-
racién realista, sin de]ar ]amés que sus situaciones alcancen una tensién. Véase
“Pour le centiéme anniversaire de la naissance de Zola”, en Ensayos sobre el realismo,
ed. cit;, pp. 111-124, N
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dirigente de todas las fuerzas progresistas de la sociedad, cuyo fin era
destrozar y eliminar el feudalismo... Con el viraje hacia el libera-
lismo. .. ya sélo es la ideologia de los mds estrechos y limitados inte-
reses de clase de la burguesia.l1®

Tanto objetiva como subjetivamente, Lukacs niega a la burgue-
sia toda posibilidad de producir arte, y escoge a Flaubert como ejem-
plo del inicio de un proceso de decadencia, que en las condiciones .
sociales del capitalismo, resulta imposible de detener.

En Salambd estan presentes de modo concentrado todas las tenden-
cias de la decadencia de la novela histérica: una monumentalizacién
decorativa, la desanimacién y deshumanizacién de la historia a la par
que su privatizacién. La historia se revela como una grande y pom-
posa escenografia que sirve de marco a un asunto puramente pri-
vado, intimo, subjetivo.12

d) La literatura rusa

Unicamente en Rusia y en Escandinavia encuentra Lukacs que
persistieron las condiciones favorables para elaborar una literatura
realista, “‘vigorosa, radical y audaz”. Esto se debi6 al retraso del des-
arrollo capitalista, a la lucha muy incipiente entre la burguesia y
el proletariado, al caricter feudal de la economia y a una ideologia
no apologista.!?* Tolstoi, Dostoievsky y Gorki se constituyen en los
verdaderos continuadores del gran realismo francés.

“La guerra y la paz es la cispide de la novela histérica y la mo-
derna epopeya de la vida popular”,’?? porque en ella Tolstoi retrata
la irrupcién del capitalismo y el cambio que produjo en las rela-
ciones entre las clases, que sirvié de fermento a la revolucién.!?

Pero Tolstoi no era un revolucionario; pues si bien presenté las
amenazas que se cifieron sobre el idilico mundo del zar, los pro-
blemas de la separacién campo-ciudad, la transformacién de la vida
de los hombres en mercantil y las repercusiones sobre el campesi-
nado, su solucién fue moral. Para este autor, la resignacién se cons-
tituye en la Unica actitud a tomar.!?*

1 J ykacs, La novela histdrica, ed. cit., p. 293.

1 J ukacs, La novela histérica, ed. cit., pp. 242 ys

= Lykacs, “Tolstoi y la evolucién del realismo”, en El realismo ruso en la lite-
ratura mundial, Ensayos sobre el realismo, ed. cit.,, p. 176.

2 Jukacs, La novela histdrica, ed. cit., pp. 99 y 100.

¥ Ibid., p. 102.

 Para el andlisis de los trabajos de Tolstoi, cf. “Tolstoi y la evolucién del rea-
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Dostoievsky es el primer escritor de la metrépoli capitalista, que
representa una rebelién contra la deformacién siquica y moral, con-
tra la miseria y la humillacién que produce la vida moderna. “Los
personajes de Dostoievsky recorren impertérritos el camino social-
mente necesario del martirio de si mismos, y el modo como se desin-
tegran constituye la protesta mds ardiente contra el orden social de
la época.” 1% '

. La obra de Gorki es para Lukacs, “La comedia humana de la Ru-
sia prerrevolucionaria”.’?® En ella encuentra retratado todo el pro-
ceso de maduracién de la crisis revolucionaria, ve en ella una cré-
nica de los desclasados que muestra cémo los hombres ya no pueden
vivir como antes, el porqué se han vuelto mediocres y cémo la lucha
de clases da lugar al desarrollo de una toma de conciencia en el
individuo, que le lleva a relacionar su vida y su ideologia invaria-
blemente con el bolchevismo:1* “Gorki es un gran escritor en el -
sentido de los cldsicos del realismo, por el hecho de plantear el pro-
blema desde todas sus facetas. Es un humanista, luchador. ..”128

No es posible dejar sin mencién la importancia que Lukacs con-
cede a la critica literaria democritica y materialista rusa, de la que
es fundador Bielinsky y son continuadores Chernichevsky y Dobrio-
liubov. ,

La separacién entre el liberalismo y la democracia rusos, no ra-
dicaba en las reformas que ambos se proponian hacer, sino en el
cémo llevarlas a cabo. Mientras que los liberales aceptaban un com-
promiso con el zar para no chocar con los sefiores feudales y con la
burocracia, los demdcratas exigian una transformacién completa de
las condiciones del pafs, preocupados sobre todo por los campesinos.
La historia ideoldgica de los afios posteriores a 1850 est4 marcada
por estas luchas, lo mismo que la filosofia y la literatura.

Los materialistas rusos, representantes radicales de la segunda co-
rriente, se apoyan en Feuerbach para analizar al primer gran cl4sico
de la literatura rusa: Puschkin. E1 Oneguin se constituye para ellos

lismo”, p. 206 y “Tolstoi y la literatura occidental”, en Ensayos sobre el realismo,
ed. cit., pp. 331-358.

# Lukacs, La novela histdrica, ed. cit.,, p. 281. Los personajes de Dostoievsky no
viven en el presente sino en la espera ansiosa de un cambio decisivo, que cuando
llega no produce ninguna modificacién radical en sus vidas: al suefio que se des-
vanece, lo sustituye otro suefio. Cf. el capitulo sobre Dostoievsky: “El realismo ruso
en la literatura mundial”, en Ensayos sobre el realismo, ed. cit., pp. 265-285.

¥ Lukacs, La novela histdrica, ed. cit., p. 434 y los capitulos sobre Gorki dentro
de “El realismo ruso en la literatura mundial”, en Ensayos sobre el realismo, ed.
cit.

*" Lukacs, “M4ximo Gorki: ‘La comedia humana’ de la Rusia prerrevolucionaria”,
Ludz, op. cit, p. 885 y s. 2

8 Ibid.,

o
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en la enciclopedia de la vida rusa, mientras que el realismo moderno
empezard con Gogol. Los materialistas utilizaron un método de cru-
zar y fundir la génesis histdrica y el valor estético de una obra reve-
lando el significado social e histérico de las figuras humanas verda-
deramente tipicas y de los acontecimientos tipicos que producian las
obras de Turguenev, Scedrin, Ostrovsky, Dostoievsky y Tolstoi.!2?

Chernichevsky sobre todo, planteé que la realidad objetiva estd
por encima del arte, y éste sélo puede acercarse a ella.’3° Se le puede’
considerar como precursor de Marx en el sentido en que se refirié
a la construccién de una estética materialista que: I. colocara el
valor de las obras y los modos del comportamiento en su verdadera
relacién con el arte, eliminado el problema de la jerarquia idealista
entre arte y ciencia; 2. manejara primordialmente la cuestién del
contenido en el arte, y 3. estableciera la distincién de lo bello como
objeto del arte y la forma bella como propiedad imprescindible de

toda obra de arte.13!

e) La literatura alemana

La parte mds importante de los trabajos de Lukacs estuvo dedi-
cada a la literatura alemana: “La ocupacién ideal y estética con la
gran literatura alemana, ha sido un elemento decisivo de toda mi
vida. Empez6 en la temprana juventud y no ha concluido nunca.””132

Las grandes cumbres de la literatura alemana, son para Lukacs
el periodo weimariano de Goethe y Schiller y el romanticismo de
Jena.!33 El joven Goethe es un representante tipico de la Ilustra-
cién, que como todos sus contempordneos aceptaba los objetivos de

12 Lukacs, “Maximo Gorki: ‘La comedia humana’ de la Rusia prerrevolucionaria”,

Ludz, op. cit, p. 150.
1 Lukacs, Aportaciones a la historia de la estética, ed. cit., véase el capitulo so-

bre Chernichevsky, p. 169.

3 Los tres puntos han sido tomados de las Aportaciones... de Lukacs, ed. cit.,
pp. 196, 200 y 204. Antes de terminar con el tema de la literatura rusa, podemos
agregar que en las ediciones publicadas a partir de 1950, de Ll realismo ruso en la
literatura mundial, Lukacs incluye un estudio sobre El Don apacible, de Sholojov
que muestra el nacimiento de una nueva clase social y del koljoz. También analiza
de este mismo autor, el texto Tierras roturadas, donde se retratan diez afios de
desarrollo socialista. La importancia de estos trabajos de Lukacs radica en que de-
fiende el happy end, sosteniendo que a diferencia de la literatura burguesa, en
donde éste es una falsificacién, en la literatura socialista procede del reflejo concreto
del gran proceso histérico universal que lleva necesariamente a un desenlace opti-
mista. Cf. Ludz, op. cit,, p. 478.

12 Lukacs, prélogo de 1963 a la edicién alemana de sus Obras completas, en
Goethe y su tiempo, op. cit., p. 7. .

1% Lukacs, prélogo de 1950 a Los realistas alemanes del siglo XIX, op. cit,, p. 3.
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la Revolucién Francesa, pero rechazaba los métodos plebeyos de su
realizacién.!3* ’

Su obra juvenil Los sufrimientos del joven Werther representa la
unificacién de las tendencias subjetivistas y realistas del siglo xvii
pues, al mismo tiempo, muestra al hombre nuevo que nace en la
sociedad que sigue al feudalismo, y se plantea el problema del hu-
manismo burgués: la lucha del hombre por el despliegue libre y
_omnilateral de su personalidad, representando todas las pasiones
abstractas y dispersas de la vida humana, en su forma mds concen-
trada y la intimidad de la vida cotidiana burguesa.l?

El Wilhelm Meister, afios de ensefianza constituye, para Lukacs,
el producto de transicién mdis importante de la novelistica entre los
siglos Xvir y x1x. En esta obra se encuentran resumidos los rasgos
de ambos periodos del desarrollo de la novela moderna en el campo
ideolégico y artistico.!2®

Su nicleo lo constituye el problema de la relacién del escritor
con el mundo burgués, manifiesto a través de la lucha de los ideales
con la realidad y del triunfo de esta ultima. La importancia del
Meister radica en que descubrié las tendencias metodoldgicas que
. luego se harian decisivas én la novela: la concentracién de la accién
en escenas dramdticas, la unién estrecha de personajes y sucesos, y
sobre todo, el fin del realismo extensivo para la intensificacién de
la accién y de los rasgos tipicos.’8” Para Lukacs la maestria de Goe-
the consiste en la profunda comprensién de los rasgos mds esenciales
de los hombres, la elaboracién de lo tipicamente comun en lo indi-
vidualmente diferenciador, la sistematizacién consecuentemente
meditada de los parentescos, contrastes y matices y la capacidad de
convertir todos esos rasgos en una accién viva y caracterizadora. Los
hombres en la novelistica de Goethe se agrupan alrededor de la lu-
cha del ideal humanista y en contra de los extremos falsos del fana-
tismo y el practicismo.!88 '

Finalmente, cuando analiza el Fausto, Lukacs llega a la conclu-
sién de que ésta es la gran obra de Goethe, donde pretende confi-
gurar todo el destino de la humanidad, reflejar el proceso histérico
y desbordar todas las normas y las categorias sociales y humanas que

* Ya se expuso el sustrato de la literatura alemana, segtin Lukacs, en el capitulo
1 de este trabajo. '

% Para Lukacs ésta es una novela de amor. Lukacs, “Los sufrimientos del joven
Werther”, en Goethe y su tiempo, op. cit, pp. 75, 83 y 85.
8 Lukacs, Sociologla de la literatura, ed. cit., p. 865.

" 7 Lukacs, “Wilhelm Meister, afios de ensefianza”, en Goethe y su tiempo, op. cit.,
pp. 91-116. .

1% Lukacs, Sociologia de la t;tgratura, ed. cit., p. 382.
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combaten entre si. De esta manera llega a una configuracién lite-
raria total que es “la Iliada de la vida moderna’.13?

Schiller es para Lukacs el precursor de la estética hegeliana; aquel
que subjetiviza a los géneros y a la historia y que separa a la razén
y al mundo sensible de manera idealista (como en la fenomenolo-
gia) : “La contradiccién mds profunda en la concepcién schilleriana
es la que media entre la concepcién histérica y la estética de sus
propios conceptos basicos.” %0 La teoria schilleriana de la literatura
también coloca a la antigiiedad como el canon del arte y el modelo
inalcanzable para la literatura. Ella se propone la gran tarea de res-
tablecer la totalidad del hombre mediante la estética y su funcién
educativa.l*

Heine es el ultimo de los grandes escritores burgueses que pu-
dieron configurar ampliamente las contradicciones de la sociedad.
Igual que Balzac, intenté superar el romanticismo, pero en su obra
incluy6 lo mejor de la herencia romdntica. Si bien el 48 lo habia
convertido en un revolucionario, por su odio profundo hacia el ca-
pitalismo, ésta era sin embargo, una actitud romintica, heroica,
producto de una visién del mundo escindida e incoherente que,
por un lado, veia como necesario el desmoronamiento de la cul-
tura burguesa y, por el otro, consideraba que ahi radicaba el origen
de la decadencia.'*? Heine comprendi6 y justificé la necesidad de
la revolucién socialista como la unica posibilidad de cambio vy, al
mismo tiempo, le repugné la realidad de esa revolucién proletaria.
Con la reaccién bonapartista, Heine perdié la fe en el socialismo y
al final de su obra se constituyd en el predecesor ideoldgico de los
escritores desesperados y trdgicos de la segunda mitad del siglo xix,
para quienes la vida habia perdido todo sentido.

Para Lukacs, Heine es el poeta mas alemdn del siglo xix: “Esco-
gi6 la Unica forma alemana posible en su época, de la mids alta
expresién poética de las contradicciones sociales.”**? Sus problemas
estilisticos son el reflejo mds exacto y artisticainente mds valioso

9 La frase es de Puschkin, y Lukacs la utiliza en Los realistas alemanes del siglo
XIX, op. cit., p. 343. Para las posiciones tedricas de Goethe, cf. el epistolario Schi-
ller-Goethe que Lukacs analiza en Goethe y su tiempo. Aqui no nos referimos a
ellas porque Lukacs sostiene que en muchos casos no tienen nada que ver con la

practica artistica del autor alemdn. »
10 Jukacs, “La teoria schilleriana de la literatura moderna”, en Goethe y su tiem-

po, op. cit, p. 207.

4 Jukacs, id., p. 164. Cf. el capitulo sobre Schiller en Aportaciones a la historia
de la Estética, ed. cit., pp. 29-52.

12 Jukacs, Los realistas alemanes del siglo XIX, op; cit., p. 113.

43 ukacs, Sociologia de la literatura, ed. cit.,, p. 348.
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de la gran crisis acontecida en la evolucién alemana antes y des-
pués del 48.14

La linea fundamental de la poesia de Heine se mueve. .. en direc-
cién de una poesia popular. .. que abarca todas las cuestiones im-
portantes de la época en su raices. Como poeta Heine quiso revelar
el secreto de la filosofia hegeliana, pues en ella vefa la incansable y
encarnizada lucha contra la miseria econémica y politica de la vieja
sociedad, contra las atrocidades del capitalismo. . .145

- En este sentido fue un poeta de transicién o, como le llama Lukacs
“de condicién fronteriza”.148

La moderna literatura alemana comienza con Von Kleist. Su obra
se refiere a la incurable soledad de todos los seres humanos y ala
desesperanza en el mundo de todo acontecer humano: nihilismo, des-
confianza, muerte 147

La debilidad bésica de la visién del mundo kleistiana radica, para
Lukacs, en el abandono de las mediaciones sociales, el enfrentamien-
to directo entre el hombre y su destino, con los acontecimientos
histéricos limitados a ser el trasfondo indiferente al contenido y al
devenir individual. 148 :

Eichendorf fue el poeta de la visién del mundo catélica, romdn-
tica, que despreci6 la vida prosaica de la Alemania pequefio-burgue-
sa y filistea. Su poesfa “‘demuestra cémo pueden ir unidos una ab-
soluta falta de claridad en la visién del mundo y un certero instinto
humano y artistico” .14

Biichner fue un revolucionario, que se inserta en la linea que va
de Babeuf a Blanqui, y para quien el centro de su actividad lite-
raria estuvo puesto en la liberacién de los campesinos. Su obra re-
fleja la amargura de las masas miserables y el rencor ante las contra-
dicciones objetivas de la realidad.1o0 - »

Keller fue uno de los épicos mds importantes del siglo x1x. El
hilo rector de su obra es, como en Hegel, Goethe y Schiller, educar
a los hombres para influir en la vida publica. Keller lleva a su ple-
nitud la novela corta que es la que permite, con gran esbeltez artis-

tica, plantear tipos sociales consistentes, hechos y acciones sencillos
pero penetrantes,151

>

4 Lukacs, Los realistas alemanes del siglo XIX, op.’ cit, p. 189,

5 Lukacs, Sociologia de la literatura, ed. cit., p. 355,

% Lukacs, Los realistas alemanes del siglo XIX, op. cit., p. 154.

" Lukacs, Los realistas alemanes del siglo XIX, op. cit, pp. 15-17.
3 Ibid., p. 29.

2 Ibid., pp. 63 y s.

* Ibid., pp. 59-93. -

I Lukacs, Los realistas alemanes del siglo XIX, op. cit.,, p. 208.
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La obra de Raabe presenta una imagen clara y univoca del des-
tino alemdn durante el siglo x1x. Representa un “valeroso ajuste
de cuentas con unas ilusiones ya inservibles”,’®2 que son las de un
pasado mis feliz frente al mundo elitista. Su busqueda se encaminé
hacia una via media entre el nuevo sistema capitalista y las viejas
tradiciones alemanas, pero en un sentido de renuncia, de desamparo

y debilidad frente al mundo burgués.153

Dentro de esta linea de plasmacién, el caso mds excepcional fue
el del viejo Fontane, que empez6 a escribir a los 60 afios y llegé a su
climax a los 80. Su obra es una elaboracién detallada de las ilusio-
nes de los intelectuales burgueses en el periodo inicial de la deca-
dencia de la literatura.!* Después viene el cambio fundamental
para las letras alemanas.’® Con la caida de Bismarck y el ascenso
de Guillermo Segundo, salen a la luz diversas tendencias ideoldgi-
cas, entre ellas el socialismo de Holz, Henckel, Ernst y Bahr, para
quienes la literatura sélo es parte de la renovacion total de la vida
humana.!®® Pero este socialismo fue todavia ético-mesidnico, hasta
religioso, y su importancia radica sélo en que. de él parti6 —a prin-
cipios de 1890— un movimiento que alteré profundamente a la
literatura alemana: la revolucién literaria naturalista del ‘“‘Sturm
und Drang”. Este movimiento acentuaba el impulso racionalista,
rompiendo con todas las reglas de mesura y armonia estéticas y re-

3 Lukacs, id., p. 270.
8 Al tinal de su vida, Raabe se dedica a escribir cuentos infantiles plenos de

humorismo. Es interesante que Lukacs se detiene en el humorismo en ia literatura,
al que considera como esencialmente moderno (en la antigiiedad no existia), y que
sobreviene con el alumbramiento de la sociedad burguesa para reflcjar tenémenos
sociales de nuevo cuiio y dar testimonio de ciertas reacciones animicas nuevas. El
humorismo —como lo definié6 un contemporineo de Shakespeare— es el fruto del
predominio absoluto en las personas de una dcterminada caracteristica sobie todas
sus otras facetas, rasgos espirituales y fuerzas. Hunde sus raices en la distorsién de
los seres humanos y la sociedad, pero permitiéndoles permanecer en la armonia. De
lo contrario, seria comicidad, ironia o sdtira. Lukacs, Los realistas alemanes del si-
glo XIX, op. cit., pp. 279 y 284. :

™ Ibid., p. 320. Para Lukacs, Effi Briest es un personaje tan completo, como Anna
Karenina 0 Emma Bovary: presenta toda la idea del amor y del matrimonio en la
sociedad. N )

“8 Ya dijimos que la literatura alemana reciente la analiza Lukacs.en su texto
Shizze Einer Geschichte der Neuren Deutschen Literatur, escrito a mediados del de-
cenio 1940-50 y publicado hasta 1953 en Berlin, y que en espaiiol se le traduce como
Esbozo de una historia de la nueva literatura alemana. Hay algunos capitulos de
este texto en Ludz, op. cit, pp. 431-456. ) . )

% De este periodo data la fundacién de la revista Die Freihe Buhm.z. La época
imperialista en Alemania que dio lugar a todas esas cor.rientes. en la llteratu.ra,‘ es
de crisis para el pais: presién de las clases, .indecisiér.\ |d~e.olég}ca, la.comradlcu.én
entre el esplendor politico externo del imperio y la situacién ideolégica y artistica

del pafs. Cf. Ludz, op. cit., capitulos 1, 2 y 3 y p. 432.
o7
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saltaba lo popular y lo nacional.!®” Sin embargo, también los escri-
tores naturalistas fracasaron en su lucha contra la estilizacién y la
artificialidad de la vida. Hauptmann —figura solitaria— aparece
como el Unico intento por superar el naturalismo, sin lograrlo. El
culto a los hechos domina su creacién, la acusacién social se soslaya,
y la inconformidad se convierte en un asunto personal e intimo.!58

Las letras alemanas de la época imperialista se mantuvieron siempre
naturalistas. Todas sus formas artistico-literarias, ya fuera que se de-
nominaran impresionismo o expresionismo, simbolismo o nueva figu-
racién, no realizaron nunca ninguna ruptura auténtica con el natu-
ralismo.15°

Para Lukacs lo grave de este periodo, en el cual se disolvié el
realismo, fue que empez6 sélo con la duda sobre la posibilidad de
conocer la realidad, y terminé por convertirse en un misticismo
“cuyo vértice resulté en la barbara falsificacién de la historia que
fue el fascismo y las locuras del Tercer Reich”.16°

Es por esto que Lukacs dedica algunos estudios a la estética de
Nietzsche y de Vischer: Nietzsche, de quien proceden todos los ele-
mentos de la estética fascista, emprendié una lucha contra la deca-
dencia del arte que habia provocado el capitalismo, pero al mismo
tiempo lamentaba el insuficiente desarrollo de éste.!6!

f) Thomas Mann

En adelante, Lukacs dedicé su trabajo a estudiar a los escritores
antifascistas de la emigracién: France, Rolland, Shaw, Zweig, Feut-
schwanger y los hermanos Heinrich y Thomas Mann. Ellos repre-
sentan una rebelién humanista contra el imperialismo, en particu-
lar Thomas Mann quien para Lukacs fue la tnica posibilidad rea-
lista que surgié en nuestro tiempo, y el ultimo gran escritor bur-
gués. :

El “amor intelectual”%? de Lukacs por Mann se remonta a 1909,
- con la critica a la novela Alteza real, pero el problema de Tonio

*7 J. Mufioz, nota en Los realistas alemanes del siglo XIX, op. cit., p. 346.

% Lukacs, Sociologia de la literatura, ed. cit.,, pp. 311 y 443,

1 Tukacs, Esbozo de una historia de la nueva literatura alemana, en Sociologla
de -la literatura, ed. cit.,, p. 442.

** Lukacs, La novela histdrica, ed. cit.,, p. 310,

** Lukacs, Aportaciones a la historia de la estética, ed. cit., capitulo sobre Nietz-
sche;” p. 315. Cf. Lukacs, El asalto a la razén, Barcelona, Grijalbo, 1972.
- Esta frase es de I. Deutscher, “Georg Lukacs Yy el realismo critico”, en El mar-
xismo en nuestro tiempo, México, Era, 1975.
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Kroger determinard “de manera central los motivos m4s importan-
tes de mi juventud”.'®® La obra de Mann es para Lukacs la “fiel”
representaciéon de la realidad de la Alemania burguesa, desde su
génesis y los caminos que condujeron a ella, hasta los problemas
internos que la llevaron a su situacién actual.

Mann nunca se anticipé al futuro y utilizé métodos “sobrios y
serenos” para mostrar la conciencia del burgués.'®* La lucha de
Mann —emprendida en la posguerra— fue en favor de la demo-
cracia y en contra de la decadencia, pero sabia de antemano que
ésta no tiene solucién.

La obra de madurez de Mann: El Doctor Faustus y el ciclo de
novelas de José, sistematizaron los temas de su juventud,!6 y tienen
como idea central,

¢

el andlisis de la problemdtica de todo el arte moderno. Muestra[n]
cémo lo puramente subjetivo, alejado de la comunidad... se nutre
necesariamente. . . del moderno individualismo burgués de la era im-
perlahsta, d1solv1endo necesariamente tamblén, en la propia obra, los
antiguos y los nuevos ‘lazos con la sociedad. .. Por otro lado, Thomas
Mann muestra también c6mo de esta misma 51tuaci6n surge un ince-
sante apetito de sintesis, de autodominio, de orden y de organizacidn,
sin el menor fundamento real. . .168

Para Lukacs, Mann no encontrd el camino que lleva a Marx, pero
si la vacuidad de su propio camino —en el de Adrian Leverkhiin—
y en el del arte y la cultura burgueses. El tltimo trabajo de Lukacs
sobre Mann estudia la obra Confesiones del caballero de industria
Felix Krull, que analiza las relaciones entre el hombre y el mundo
circundante.%7

1 Lukacs, prélogo de 1948 a Thomas Mann, en Obras completas, t. xu, Barce-
lona, Grijalbo, 1969, p. 10.

% Lukacs, “A la busqueda del burgués”, en Thomas Mann, op. cit, p. 20.

1% Es decir, aquellos problemas que aparecian en Alteza real, Los Buddenbrook,
Lotte en Weimar, La montatia mdgica y La muerte en Venecia.

1% Lukacs, “La tragedia del arte moderno”, en Thomas Mann, op. cit., p. 79.

7 Jukacs, “Lo ludico y sus motivaciones”, en Thomas Mann, op. cit., p. 118, Al
final de este libro hay un epilogo muy conmovedor donde Lukacs lamenta la tem-
prana muerte de Mann. Antes de seguir adelante, convendria hacer mencién del
tratamiento que da Lukacs a los criticos literarios mds importantes de Alemania:
Lessing y Mehring. Lessing vuelve a Aristteles para establecer un canon que sélo
se realiza en So6focles y en Shakespeare, con lo que se coloca él mismo como un
eslabén de la gran cadena que va desde Leibniz hasta Hegel. Su tarea principal
consisti6 en demoler la estética dulica y volver a la cldsica. Mehring por su parte,
intenta una concépcién del arte como reproduccién de Ia realidad objetiva, median-
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g) La decadencia

Para Lukacs la obra de Gide, Joyce, Proust y Kafka, y en gene-
ral de todos los escritores vanguardistas del siglo xx, es la literatura
de la decadencia, donde el hombre aparece solo, sin relaciéon con
los demds y sin esperanza, y donde las contradicciones y las defor-
maciones del capitalismo parecen naturales e inmutables. Es la re-
presentacion de la disolucién de la novelistica, en tema y estructu-
racién, en contenido y forma,'®® pues tiene todas las caracteristicas
del antirrealismo: la subjetividad, la angustia, el empleo de particu-
laridades abstractas en lugar de tipos, en fin “la incapacidad de
captar el sentido y las leyes de la evolucién social”*® y, por tanto,
la abolicién de su propia estética.

h) El realismo socialista

¢Cudles son las perspectivas que ve Lukacs para la literatura?

“Desde hace un siglo para el escritor es imposible una toma de
posicién respecto a la Vida humana-sin una toma de posicién res-
pecto al socialismo.”?"® Sélo un realismo enmarcado en esta pers-
pectiva puede abarcar a la historia con una conciencia justa. Pero
ese nuevo realismo no significa para Lukacs el neoacademicismo
soviético de la era de Stalin: “Todo cuanto ha navegado bajo la
bandera socialista no ha sido méas que un naturalismo de época.” ™

Se trata de llegar al verdadero realismo socialista, como etapa
superior del realismo critico, como “una vuelta a las tradiciones
clasicas, pero no en un séntido,_de renacimiento sino de renova-

te los pensamientos y las representaciones de los hombres. Pero su herencia demo-
cratica, nunca replanteada ni analizada por ¢l, le hacen simplificar demasiado las
relaciones entre la base y la superestructura, y termina por ignorar la teorfa del
reflejo y por quedarse en el idealismo. El elemento histérico domina en sus inves-
tigaciones y ello le permite contribuir a salvar las tradiciones del periodo revolu-
cionario de la burguesfa alemana (sobre todo en sus biogratias de Lessing, Heine
y Schiller), y puede pasarlas a los proletarios, aunque siempre niegue la posibili-
dad de un arte proletario tanto en el periodo de la lucha de clases como en el de
la dictadura del proletariado. Cf., para Lessing: Los realistas alemanes en el siglo
XIX, op. cit.,, p. 153, y para Mehring: Aportaciones a la historia de la estética, op.
cit, pp. 448 y 481. a

18 Lukacs, Significacion actual del realismo critico, ed. cit., pp. 56 y s.

® Ibid., p. 94.

o Ibid., p. 76.

" Holz, primera entrevista con Lukacs, op. cit., p. 48. Cf.,, la ya citada entrevista
con Liehm: “Realismo, gexperiencia socialista o naturalismo burocritico?”, Checos-
lovaquia, diciembre de 1963y en Polémica sobre el realismo, Buenos Aires, Tiempo
contemjiordneo, 1972. -
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cién”.1"2 Se trata, como dijo Lenin, de conservar lo mejor de la he-
rencia burguesa y a partir de ella construir la nueva literatura del
verdadero realismo socialista, capaz de describir todos los aspectos
inmediatos y concretos de la sociedad, representindolos artistica-
mente a partir de las leyes de su propia evolucién. Para Lukacs la
alternativa a la que se enfrenta todo escritor moderno es: Mann o
Kafka, es decir, un realismo critico verdaderamente vital o una de-
cadencia artisticamente interesante.l?

4. EriLoco. HEGEL Y MARX PARA LUKACS

¢Cémo resume Lukacs los puntos esenciales de la obra de Hegel
y de Marx en relacién con la estética?

La estética es para Hegel parte del desarrollo total del mundo,
el grado inferior de manifestacién del espiritu absoluto, en tanto
que es el nivel de la intuicién (seguido jerdrquicamente hacia arri-
ba por la religién que es representacién y por la filosofia que es
concepto) . La estética es la mds grandiosa revelacién de los princi-
pios humanisticos, del hombre desarrollado en cada una de sus fa-
cetas como un todo orgdnicamente armonioso entre los rasgos indi-
viduales y los sociales.

La estética hegeliana parte del andlisis de contenido en un sen-
tido histérico concreto y de ahi deduce sus categorias fundamenta-
les que concibe como absolutas: la belleza, el ideal, los géneros
artisticos. Pero el contenido no nace determinado por el individuo
aislado sino por la realidad objetiva que es independiente de él,
aunque en cada caso particular se recibe y se expresa de manera
diferente, segun los medios propios del arte, que son las formas.
Pero tampoco estas formas son arbitrarias, sino que se dan en mo-
mentos determinados del desarrollo histérico, de manera que sur-
gen, cambian y desaparecen diferentes géneros. En la era burguesa
el género por excelencia es la novela.

Uno de los grandes méritos de Hegel, segun Lukacs, fue la ela-
boracién de las contradicciones dialécticas que caracterizan a los
diversos periodos del arte, y que le permitieron llegar a comprender
el valor estético de cada uno de ellos y a concluir que la antigtie-
dad es el propio y auténtico periodo del arte y que ninguna otra
€poca cumple con esa condicién, ya sea porque no ha alcanzado un
desarrollo filoséfico completo o porque ya lo ha rebasado y de esa

™ Lukacs, La novela histdrica, ed. cit., pp. 431’ y 441. )
Y8 Lukacs, Significacion actual del realismo critico, ed. cit., p. 107.
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’

manera contradice la esencia de lo estético; y en segundo término,
puede concluir que el capitalismo es desfavorable al arte.l

Sélo Marx y Engels pudieron llevar a cabo la inversién materia-
lista de la estética, al concebir al arte como reflejo de la realidad
objetiva y que por lo tanto, lleva todas las contradicciones del des-
arrollo de la humanidad y de la lucha de clases.™

El origen y desarrollo de la literatura son parte del proceso his-
térico total de la sociedad. La esencia y el valor estético de las obras
literarias también son parte del proceso social general “en cuyo
decurso el hombre asimila el mundo por medio de su conciencia”.1%

_Segun Lukacs, la estética de Marx hay que entenderla desde dos
puntos de vista metodolégicos:

1. Que la esencia del sistema marxista es la comprensién del pro-
ceso de la historia conjunta de la produccién social, es decir, que la
evolucién de la sociedad y del pensamiento es un proceso con leyes
generales referidas a determinados principios histéricos, y

2. Que esto significa que lo absoluto y lo relativo forman una
unidad indestructible 'y por lo tanto no hay divisién entre las cien-
cias particulares y el arte, sino que todos son momentos de la his-

toria donde el papel primario corresponde a las fuerzas produc-
tivas.’? ‘

Pero los principios del materialismo histérico no quieren decir
que lo econémico sea lo tnico activo, pues aunque se impone en
ultima instancia, hay una compleja red de interacciones entre la
base y la superestructura. Esta idea nos permite llegar a dos con-
cepciones fundamentales del marxismo: ‘

I. Que el desarrollo de las ideologias no es un paralelo mecénico
al desarrollo de la sociedad, pues la evolucién del arte y la litera-
tura puede ser desigual al progreso econémico y social, es decir,
“unaautonomia relativa”, y

2. Sobre el papel de la energia creadora del sujeto. Esta tiene

cierta independencia en su desarrollo, es decir, “una sustantividad
relativa’.178

¥ Lukacs, dportaciones a la historia de la Estética, ed. cit., véase todo el capitulo
sobre Hegel, pp. 123-137.

*© Ibid., el capitulo sobre Marx, pp. 147-156.
8 Ibid., p. 238.

" Lukacs, dportaciones a.la historia de la estética, ed. cit., pp. 232 vy s.
¥ Ibid., pp. 234 y s.
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El modo de produccién capitalista, que es el nivel econémico
mds alto en las sociedades, es sin embargo, desfavorable al desplie-
gue del arte y la literatura, porque las relaciones entre los hombres
y con la naturaleza aparecen cosificadas, y el hombre deformado,
fragmentado, alienado. Y puesto que el arte y la literatura son esen-
cialmente humanistas, en el sentido de entender profundamente al
hombre y defender su integridad frente a las tendencias que lo de-
forman, ahi donde la explotacién es tan brutal como en el capita-
lismo, se requiere de un arduo trabajo intelectual para aprehender
la esencia de las relaciones sociales.'™

El problema de captar la esencia y la apariencia como momentos
de la realidad objetiva y de fundirlos en un proceso de totalidad es
la tarea del escritor. Pero lo que se presenta a la conciencia no
es sino un reflejo aproximado de la realidad que existe objetiva e
independiente de ella y a la que el artista debe penetrar;'® y la
unica forma de penetracién es llevar el proceso social a la concien-
cia a través del trabajo del sujeto creador y mediante el realismo
“que es, para la concepcién marxista, la materializacién artistica de
la esencia”.18 )

De aqui resulta que el objetiviimo no se opone al subjetivismo
sino que lo acentua, pero que el objetivismo tampoco significa neu-
tralidad frente a los fenémenos sociales, sino la necesidad de captar
su caracter y direccién, lo que implica una toma de posicién, una
tendencia que no violente la realidad objetiva, sino que, dejdndola
desarrollarse de manera natural, brote por si misma de la situacién
y de la accién. Estas tendencias necesariamente serdn progresistas,
porque ése es el sentido de la evolucién del mundo y un artista
honrado lo dejar4 ver, a pesar de sus posiciones politicas propias.!82

am Jukacs, Aportaciones a la historia de la estética, ed. cit., pp. 239 y s.
% Ibid.,, pp. 244 y s.

8 Ibid., pp. 250 y s. )
182 Lukacs, Aportaciones a la historia de la estética, ed. cit., p. 253. Marx también

utiliza el ejemplo de Balzac.
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CAPITULO I1II

LUKACS: ALGUNAS CONCLUSIONES

1. UNIDAD DE LA OBRA

La primera idea fundamental que sustenta este trabajo es que existe
una relacién muy estrecha entre las posiciones filoséficas, politicas
y estéticas de Lukacs. Esta continuidad se manifiesta a través de su
vida en la adhesién.a una via parlamentaria al socialismo, su posi-
cién en favor de las tendencias frentistas, etcétera. En términos de
lo que en este trabajo nos interesa, se observa una continuidad en
los planteamientos lukacsianos que va desde sus primeras obras
hasta las tltimas, en los problemas que analiza y en las categorias
con que lo hace. Las diferencias se manifiestan en los enfoques me-
todoldgicos. Esto que parece muy sencillo, es sin embargo una cier-
ta novedad en la interpretacién de Lukacs. En los trabajos de Ador-
no, Steiner, Lichteheim y otros criticos occidentales, la vida de
Lukacs recibe un tratamiento especial “como mirtir del estalinis-
mo” y su obra se divide en periodos: kantiano, hegeliano, estalinis-
ta, aristotélico. Las conversiones aparecen como actos de fe y las
autocriticas como ejemplos de obediencia servil. La ideologia que
subyace a estas interpretaciones trata de mostrar lo inttil que re-
sulta iniciar la empresa de elaboracién de una estética marxista.l

Tampoco en las interpretaciones de los teéricos comunistas ofi-
ciales han tenido mucha suerte los trabajos de Lukacs. Proscrito
por los leninistas como reformista y por los estalinistas soviéticos y
hingaros como demécrata burgués y hegeliano, Lukacs desperté sos-
pechas de oportunismo a derecha e izquierda. Estas multiples inser-
ciones demuestran la complejidad de interpretacién de la obra lu-

* F. .Jameson, “The case for Georg Lukacs”, en Marxism and Form, New Jersey,
Princeton University Press, 1971, pp. 160-205.
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kacsiana, de la que aqui sélo intentaremos una parte, la que corres-
ponde a sus trabajos sobre literatura. Pero es necesario dejar claro
que esto sélo es posible en dos sentidos: insertindolo en la coyun-
tura muy precisa de los tiempos que le tocd vivir y como unidad
y continuidad de vida-filosoffa-politica y critica literaria, donde cada
parte estd inseparablemente ligada a las demds y tienen, a lo largo
de su vida, una continuidad en los problemas que le preocupan.?

2. EL MARXISMO OFICIAL

El sustrato de la obra lukacsiana se puede encontrar, por un
lado, en la situacién de Hungria. Como ya vimos en el primer capi-
tulo, el atraso histérico y cultural de este pais afecté profundamente
las etapas de la formacién de Lukacs y le obligd a buscar refugio
en la cultura alemana, de la que de cualquier manera siempre per-
manecié “extrafiado” y “distanciado”. Pero al mismo tiempo, este
atraso histdrico result6 ser una ventaja para una sintesis profunda-
mente original, pues no se trataba sélo del atraso sino de una inmo-
vilidad y una impotencia social generalizadas. También Rusia se
encontraba econémica y socialmente atrasada, pero ahi la configu-
racién de diversos factores pudo dar lugar a movimientos ideolégi-
cos y politicos que no se dieron en Hungria (como el liberalismo,
el populismo, el nacionalismo, el radicalismo burgués, etcétera).
Para aquellos que como Lukacs, buscaban trascender las formas de
impotencia, esto s6lo era posible a un nivel ideolégico y de inci-
piente radicalismo politico. Dice De Feo: '

El eco de la crisis econdmica, social y politica de Europa, cada vez
m4s angustiada por las luchas antimperialistas, se manifiesta en Lu-
kacs a través de un deseo de lo absoluto, que sélo se puede realizar

en la solitaria contemplacién trigica.?

Formulado asi, el pensamiento trdgico lukacsiano revela una pro-
funda actitud religiosa, que le empuja a una rebelién contra la ari-
dez de la razén y del orden constituidos. Esta rebelién permanece
ligada a la matriz de clase, aristocritica, tipo Nietzsche o Kierke-
gaard, que tanto influyeron en Lukacs. El primer socialismo de

2 Ludz, P. “Marxismo y literatura. Introduccién critica a la obra de Gyorgy Lu-
kacs”, en Lukacs, Sociologia de la literatura, edicién original preparada por P. Ludz,

Madrid, Peninsula, 1967.
8 De Feo, N. Weber y Lukacs, ideologia-dialéctica, Barcelona, A. Redonde, 1972,

p- 14.
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Lukacs es pues, s6lo una envoltura que surge de la impotencia y
que se encierra en una revuelta solitaria.*

El fin de la Primera Guerra Mundial y la Revolucién de Octu-
bre, que Lukacs observ6 desde un emplazamiento nacional bastante
inerme, asi como la crisis ideolégica del movimiento comunista
internacional le hacen optar por la espontaneidad propuesta por
Luxemburgo en lugar de la organizacién centralizada propuesta
por Lenin. Incluso después de los acontecimientos revolucionarios
en Hungria, no existieron agentes sociales que pudieran materiali-
zar los cambios. De ahi las diferencias entre la teoria vacia —socio-
politicamente— de Lukacs y el realismo y concretismo del trabajo
de Lenin. Mientras que Lenin deriva de Hegel y de Marx estimulos
concretos para la solucién de las urgentes tareas pricticas que en-
frenta la Revolucién de Octubre, Lukacs postula siempre en tér-
minos tedricos, y mientras Lenin vive la praxis, Lukacs se refiere a
ella en términos filoséficos. Las diferencias no tienen que ver con
la capacidad intelectual sino con la situacién objetiva; las tareas de
Lenin son concretas, en tanto que las posibilidades pricticas de Lu-
kacs estdn anuladas en esa atmosfera de inercia.

El resultado de esta situacién se observa en el caricter ambiva-
lente de las perspectivas de Lukacs: si bien por una parte pudo
abordar y elaborar categorias filos6ficas fundamentales como la to-
talidad y la mediacién, de otra parte no le quedé mds alternativa
que aliarse con Stalin.

El trasfondo que determina la toma de posicién politica lukac-
siana fue precisamente que el estalinismo constituia la Unica instru-
mentalidad real —cualesquiera que fueran sus contradicciones y sus
perspectivas—, que le permitia participar en el cambio. Como bien
dice Meszaros, no es que Lukacs no tuviera conciencia de la brecha
que separaba la instrumentalidad prictica dada y las perspectivas
generales, pues él emple6 buena parte de sus energias en la elabo-
racién de “mediaciones” que pudieran tender un puente sobre esa
brecha, pero las circunstancias histdricas resultaron determinantes
para situarlo en esa perspectiva y al mismo tiempo para permitirle
producir, en el campo “mediado” de la estética y en las esferas mds
‘abstractas de la filosofia, formulaciones de primer orden.

_ El panico al nazismo que domina toda la obra del periodo orto-
doxo de Lukacs, y al mismo tiempo, el modo en que se desarrollé
la revolucién soviética, restringieron su trabajo al campo de la ideo-
logia y convirtieron su critica en “abstracto-teérica” y “‘genérico-

¢ Ibid., p. 155.

5 Meszaros, 1. “El concepto‘de dialéctica en Lukacs” en Parkinson (ed.), Lukacs,
el hombre, su obra, sus ideas,” Barcelona, Grijalbo, 1973, p. 62.
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ideolégica”.8 La misién de Lukacs consistié en adelante, en plan-
tear teorfas éticas donde no se enfrentaran el pensamiento y la
posicién politica y que convirtieron las perspectivas del socialismo
en posiciones morales.

Lukacs tuvo la grandeza de explotar las pocas condiciones que
objetivamente se le permitieron, para elaborar un sistema mads rico
que cualquier otro logro filoséfico dentro del mundo soviético, pero
siempre identificado con sus postulados. )

Se coloca en el ala derecha del estalinismo, con aquellos que apo-
yaban la idea del frente popular invocando la respetabilidad de la
tradicién burguesa. Su propio humanismo y su formacién le per-
miten adaptar sus trabajos sobre literatura a estos planteamientos,
para ofrecer a los soviéticos la cultura occidental, y a los occiden-
tales el marxismo soviético. No es casual que la parte determinante
de sus escritos sobre critica literaria date del periodo de los afios
treinta y su prolongacién en los afios cuarenta. Lukacs eleva el
Frente Popular del nivel de la tdctica al de la ideologia y proyecta
sus principios en la filosofia, en la historia de la literatura y en la
estética. Su obra se convierte en la refinada adulacién de los valo-
res culturales tradicionales de la burguesia y sus escritos corren pa-
rejos con la lucha por buscar aliados para el estalinismo. Su trabajo
consistié en establecer un frente comin con aquellas “fuerzas inte-
lectuales” con las que pudieran contar los soviéticos.

La fascinacién del estilo lukacsiano, su dignidad y soltura para
moverse dentro del dogma asi como su gran cultura personal, lo co-
locan como el mejor de entre los agentes zhdanovistas, pero siempre
dentro de ellos, como fundamentador tedrico del realismo socia-
lista.” Todo esto queda demostrado en sus trabajos para rescatar a
1os realistas alemanes del siglo x1x de la interpretacién fascista, para
situar a Thomas Mann por encima de Brecht, para presentar a
Walter Scott como poeta popular y del cambio social, para buscar
en la literatura francesa una alianza conveniente a Stalin y para
recobrar la linea materialista rusa que comienza con Bielinsky y
termina con Gorki (y los trabajos de lingtiistica del propio Stalin).

Preparado por la Geistesgeschichte alemana, Lukacs busca algunas
cosas muy especificas en sus escritos de critica, y puede adaptarlas
a los esquemas oficiales de una determinada politica cultural. Re-
sulta asi que el critico marxista Lukacs sélo encuentra la calidad
artistica ahi donde cree o sabe que debe estar® y colabora, con con-

8 De Feo, op. cit., p. 96.
7 Deutscher, I. “Georg Lukacs y' el realismo critico”, en El marxismo en nuesiro

tiempo, México, Era, 1975, p. 217.
8 A. G. Lehman, “El marxista como critico literario, en Parkinson (ed.);-op. cit.,

p- 219.
107


jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo


viccion, en la caceria de brujas estalinista,® como perro de presa
contra los desgraciados escritores antifascistas en el exilio.1®

3. HEGEL Y MARX

Discipulo de los mejores maestros de la desesperacién filos6fica
burguesa (Kierkegaard, Nietzsche, Dostoievsky, Ibsen) , Lukacs lleva
" hasta sus ultimas consecuencias el individualismo filoséfico posthe-
geliano.1?

Los pensadores que directamente influyeron en Lukacs (Rickert,
Dilthey y sobre todo Simmel y Weber), tienen en comun un ele-
mento: “la importancia que para todos ellos tuvo la recuperacién
del joven Hegel en términos vitalistas y roménticos”.

La perspectiva relativista se convierte en ellos, cada vez mas, en la
afirmacién metafisica del caricter trascendente de la vida, entendida
como un principio... en el que se originan todas las manifestacio-
nes de la actividad humana. Se trata... de un giro de la teoria de
los valores en direccién .ontologista, y del historicismo hacia la ela-
boracién de una metafisica de la vida.!2

Las primeras obras de Lukacs presentan algunos puntos de con-
vergencia con esta orientacion. Prolonga la teoria de Simmel me-
diante su investigacién sobre Hegel. La categoria simmeliana de
“fuerza necesaria para la superacién de la realidad” se convierte en
la palanca entre el ser y el deber ser y desde sus primeros ensayos,
se formula como posibilidad objetiva (categoria hegeliana).

Ludz ha destacado las similitudes y las diferencias entre las con-
cepciones de Simmel y de Lukacs:

En Simmel la forma se desliga del... proceso de la vida y permanece
separada, “atemporal”’, “estitica”, en “una fenomenalidad existente
de por siempre”. Simmel utiliza dos conceptos de forma: en primer
lugar, la forma est4, como la vida, directamente coordinada con la
sustancia primaria del ser; y en segundo, la forma se desliga de la
vida que, aunque surgida de esta sustancia b4sica, es movida por
aquélla. En Lukacs \(uelve a aparecer esta doble determinacién del
concepto de forma... en el periodo premarxista y bajo la fuerte in-

® Deutscher, op. cit.

* Demetz, P. “Georg Lukacs como teérico de la literatura”, en Marx Engels y los
poctas, Barcelona, Fontanella, 1968, pp. 267-302. )

2 De Feo, op. cit., p. 135. .

* Bedeschi, G. Introduccién a Lukacs, Buenos Aires, Siglo XXI, 1974, pp. 51 y s.
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fluencia de Kant, la forma es para Lukacs. .. absolutamente preemi-
nente. La vida es siempre una vida conformada de antemano. Por
otra parte, a pesar de la primacia de la forma, también en él la vida
como configurada histérica, individualmente (forma de vida) contras-
ta como configuracién (forma artistica) con el proceso primario del
ser que fluye irracionalmente bajo ésta, asi como también con la obra
de arte, y este configurado se contrapone entonces a la forma de
vida.13

El otro terreno sobre el cual se profundiza la visién lukacsiana
del mundo es la estética irracionalista y el escepticismo weberiano,
de donde surge la problemdtica existencialista, fenomenoldgica y
sicoanalitica de la alienacién burguesa.* Para Weber —como para
Lukacs— la ciencia por su naturaleza estd vinculada al método 2na-
litico y formal, y como tal necesariamente conduce al formalismo
y a la cosificacién de la praxis.

También para ambos el pensamiento dialéctico queda fuera de
la racionalidad de la ciencia, y aunque Weber vaya por el camino
de la ciencia y del método analitico, y Lukacs escoja el camino de la
ideologia y del método dialéctico —concepciones contrapuestas—,
se sigue una misma linea de elaboracién, mdis que por la proble-
mdtica estudiada, por el método y la solucién que dan a ella. Lu-
kacs reproduce la analitica weberiana en la dialéctica, a través de
una meditacién “ideoldgica” del materialismo histérico y reintegra
asf a las dos corrientes principales de la cultura burguesa del siglo
x1x, por un lado la analitico-cientifica del empirismo'y la econo-
mia politica cldsica y, por el otro, la tradicién estética y filosdfica
del idealismo.®

El encuentro de estas concepciones nihilistas, existencialistas y de
pesimismo social se produce en Lukacs de una manera muy proble-
mitica. Frente a un mundo cada vez mds desarticulado y contradic-
torio, Lukacs busca una nueva unidad entre ciencia, ideologia y
visién del mundo. La sintesis la encuentra en Hegel, en la Feno-
menologia del espiritu (la historia en forma de novela). “La histo-
ria problemdtica de la via lukacsiana hacia el marxismo, encuentra

en Hegel un punto de referencia.”!®

3 Ludz, op. cit.,, pp. 27 y s.

# De Feo, op. cit., p. 138.

5 Ibid., p. 13. Hay algunos trabajos muy interesantes sobre la relacién Lukacs-
Weber, ademis del que aqui se cita; cf. Rossi, “La distruzione della ragione e la
crisi de la filosofia tedesca”, en Rivista di Filosofia, 1956, y Vacatel'o, “Lukacs, da
storia e coscienza di classe al giudizio sulla coltura borghese”, Florencia, 1968; cf.
Bedeschi, op. cit.

1 De Feo, op. cit, p. 168.
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En Teoria de la novela resulta demasiado ficil insistir en el ca-
ricter hegeliano del encuadre 1égico y metodolégico: “El punto de
partida estd dado por la disolucién de la armonia primitiva, de la
bella vida ética caracterizada por el mundo griego, y en consecuen-
cia por el surgimiento de una escisién. Como en la fenomenologia,
también aqui la tensién hacia la recomposicién de la unidad y la
reconstitucién de la armonia perdida constituyen el meollo de todo
el proceso. Aqui el historicismo que se propone es de tipo hegeliano:
la concepcién de la novela como la expresién literaria de la unidad
perdida y de la oposicién que en lo sucesivo se refleja en la con-
ciencia y en el saber de los hombres.”*”

Las categorias lukacsianas son hegelianas: la tesis del arte como
totalidad y la totalidad interrumpida en el arte del mundo posterior
a la antigiiedad, el enfoque de lo tipico y de la obra de arte como
fragmento de una concepcién histdrica y filoséfica del mundo, a la
vez que como una realidad, una totalidad y una unidad por si mis-
ma y la afirmacién de la carencia absoluta de valor del mundo
social y empirico para el individuo. El ideal trdgico lukacsiano de
la armonia, la unién de la perfeccién cldsica y la libertad infinita, la
totalidad del ser, son —desde Sécrates hasta Hegel—, la médula de
la filosofia occidental.

Para Lukacs, como para Hegel, la novela es la expresién literaria
del rompimiento de la unidad, y al mismo tiempo es un medio que
sirve para desvelar y edificar la totalidad oculta de la vida. Como
para Hegel, el pensamiento puro no tiene valor como medio privi-
legiado de acceso a la realidad, sino la narracién que se convierte
en absoluto.}®

" Lukacs no explica cémo se da la unidad en la literatura —siendo
que es precisamente la representacién del rompimiento de la armo-
nfa—, se limita a sostener que la novela puede construir su propia
totalidad. Esta idea genial, intentan defenderla hoy novelistas y cri-
ticos, incluso contra Lukacs.

Pero el encuadre de Teoria de la movela se convierte en un
“monstruo de seis patas” para Lukacs. Las definiciones caben de
modo incémodo en sus propias categorias. La tipologia de la nove-
la, donde cada clase se objetiva en una sola obra, termina por ne-
garse a s{ misma. En los dos primeros casos, el hombre lucha con su
medio ambiente, como si éste fuera un absoluto externo a él, mien-
tras que en el tercer caso, ese absoluto se vuelve la sociedad y la
tensién deja de ser metafisica para convertirse en histérica. La re-

¥ Bedeschi, op. cit,, p. 27. <
8 Jameson, op. cit., pp. 160-205.
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lacién del hombre con su medio deja entonces de ser contemplativa
para permitirle participar y cambiarlo, la realidad externa deja de
ser extrafla y aparece hecha de su misma sustancia, de manera que
la historia resulta ser producto de la actividad del hombre. Es claro
que Lukacs pasaba de una concepcién metafisica del mundo a una
histérica, aunque ain no la definiera con claridad. Aparecen dife-
rencias en el enfoque de Lukacs y el de Hegel, en “la afirmacién
de lo irrealizable de las aspiraciones humanas a la unidad vital y -
la nocién de la negacién de una pacificacién final del espiritu con-
sigo mismo”.1® Lukacs niega que el arte se haya vuelto problemitico
(para Hegel el arte murid), en la medida en que el mundo social
e histdrico ha dejado de serlo,?® y plantea una utopia, donde hom-
bre y mundo serdn otra vez una unidad (como en la Grecia anti-
gua) .

Hegel no le sirve a Lukacs para resolver su monstruo de seis pa- .
tas. E]1 pensador hungaro critica a Hegel el que intente abordar los
problemas como puramente tedricos, como ldgicos, resultando que
las categorias mediadoras alcanzan independencia como “esencias
reales” liberadas del proceso “histérico real” y convertidas en ‘“‘una
nueva inmediatez petrificada”.? ’

El camino al marxismo se da pues, de un modo natural, no como
cambio radical sino porque en él encuentra una respuesta a aque-
llas cuestiones que siempre le habian preocupado y puede continuar
el proceso de su desarrollo teérico. En la obra de Lukacs encon-
tramos la persistencia de problemas que van desde la funcién de
la literatura en la sociedad y el papel general del arte, hasta cate-
gorias como la totalidad, la relacién forma-contenido, la oposicién
entre lo abstracto y lo concreto, el fendmeno y la esencia, la relacién
objeto-sujeto, la alienacién y la visién del mundo que se desarrolla-
ron en el marco hegeliano-marxista sin rupturas, sino como cambios
cualitativos o dialécticas ‘‘superaciones-conservaciones’” de un esta-
dio anterior.??

Como dice Posada, no era necesario ningin cambio radical pues
el idealista objetivo contempla a la obra de arte individual con la
misma condescendencia y desde las alturas del espiritu absoluto,
como lo hace el marxista desde un punto de vista de la historia ab-
soluta. Ambos contintan en primer lugar, devotos de su verdad

1 Bedeschi, op. cit., p. 28.

# Pianciola, comentario bibliogrifico sobre El alma y las formas y Teoria de la
novela, en Rivista di Filosofia, Lv, 64, pp. 84 y s.; cf. Bedeschi, op. cit.,, p. 28.

2 Jukacs, G. Moisés Hess y los problemas de la dialéctica idealista, cf. Meszaros
op. cit., p. 84 (ver las criticas a Hegel en el primer capitulo de este trabajo).

2 Yukacs, Moisés Hess. .., citado por Meszaros, op. cit.,, p. 48.
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ideoldgica y mds inclinados a juzgar a la obra de arte de acuerdo
con los elementos no estéticos que definen su carédcter. Si en Teoria
de la novela la filosofia de la historia se realiza en la novela, en La
novela histdrica serd el movimiento social de indole material el que
aparezca a la luz del logro individual; si en el periodo idealista lo
tipico era una cualidad que elevaba lo particular a lo universal,
en el periodo marxista se historizan las categorias para hacerlas uti-
les a una época politica: idea e idea experimentada se vuelven his-
toria e historia experimentada.?* El marxismo representa para Lu-
kacs el instrumento de superacién del impasse de las contradicciones
tedricas y précticas que le planteaba la problematica burguesa. En él
encuentra a la praxis como el vinculo intermediario crucial para los
fenémenos humanos, y las relaciones antes problehéticas entre su-
jeto y objeto se convierten en dialécticas: “En otras palabras, el
sujeto no se limita a reflejar a su objeto de manera pasiva, sino
que también actta sobre éste, y esa accién es lo que Lukacs llama
praxis.” 2¢

El rescate del concepto de praxis como necesidad histérica y no
como imperativo ético o conciencia ética individual constituye una
de las aportaciones tedricas mas importantes de Lukacs.2

El historicismo de Hegel se amplia en Lukacs, pero pierde su
interpretacién metafisica y adquiere una histérica: el weltgeist se
convierte en la evolucién del dominio del hombre sobre la natura-
leza, y en un proceso dialéctico por el cual el modo de produccién
crea formas ideoldgicas y sociales que entran en conflicto con el
mismo proceso. Los puntos nodales hegelianos se convierten en eta-
pas de un proceso en el que las contradicciones juegan un papel
determinante.2®

® F. Posada, Lukacs, Brecht y la situacidn actual del realismo socialista, Buenos
Aires, Galerna, 1969. Cf. Jameson, op. cit., quien sostiene con mucha claridad esta
idea de la continuidad, y por supuesto el texto de Ludz.

* Parkinson, G. H. R. “Lukacs, sobre la categoria central de la estética”, en Par-
kinson (ed.), op. cit., p. 20. :

* Opinién de A. Hfjar, vertida en la entrevista que le hizo la autora y en sus
articulos inéditos “Siqueiros y el realismo” y “Engels y el realismo”,

* Segiin Bedeschi, la continuidad del método de Hegel y Marx particularizada en
la tesis-objetiva de la contradiccién como nucleo de la dialéctica lleva a muchos
problemas. De la contraposicién entre pensamiento y ser nace para Lukacs el irra-
cionalismo, que consiste en la negacién de la dialéctica por el reforzamiento de la
inmediatez del dato. Como se considera irracionalista cualquier filosoffa que no
reconoce el descubrimiento de la dialéctica en la forma establecida por Hegel, la des-
truccién de la razén se configura como la negativa a reconocer la presencia de la
razén en la historia y la intrinseca racionalidad dialéctica de todo momento histé-
rico. Cf. Rossi, “La distruzione della ragione e la crisi de la filosofia tedesca”, op.
cit.,;” citado por Bedeschi, op. cit.,, p. 78. Rossi se pregunta si Lukacs no se refiere
una vez mds a la razén absoluta hegeliana y a la polémica que en ese tiempo la
enfrentaba con el irracionalismo, ademds, claro, de apoyar su prdctica politica propia.
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En Historia y conciencia de clase, Lukacs intenta una inflexién
de la problemidtica ideal planteada por Hegel hacia la historia real.
Restaura integramente la critica hegeliana del pensamiento cienti-
fico que distingue y divide lo particular de lo universal, lo finito y
lo infinito, el ser y el pensamiento.

La critica del intelecto|. .. con la reivindicacién vinculada a ella de
la razén, seria lo que Hegel y Marx tienen en comin verdaderamente
y lo que les permite concebir a la realidad como totalidad, es decir,
como unidad-identidad del objeto y el sujeto, del ser y el pensamien-
to, de lo particular y lo universal. De ahi se desprende una totalidad
o razén que genera lo universal y comprende en ella lo particular.2?

Pero lo que consigue Lukacs en Historia 'y conciencia de clase es,
segiin Vasoli, identificar la critica del “fetichismo” y de la “cosifi-
cacién” de la sociedad burguesa, con el proceso de objetivacién de-
bido a la ciencia, la técnica y la organizacién industrial en el mundo
moderno.?8 ‘

La distincién entre objeto y sujeto, es vista como la escisién en-
tre el trabajador y los medios de produccién de la que surge el
fenémeno de la cosificacién, que se caracteriza por la pérdida de la
totalidad. Esta es entonces la verdadera categoria de la realidad y
el proceso histérico, en suma, la totalidad concreta. “El elemento de
totalidad concreta seria pues, el verdadero elemento de continuidad
entre Hegel y Marx.”? Pero la totalidad lukacsiana, dijimos ya,
conserva el sentido hegeliano de la suma de elementos. Para Hegel,
el arte capta la realidad en su existencia viva en lo “particular” y
“habita en una entidad sustancial” que es completa, libre y autosu-
ficiente, y tiene como caracteristica ontoldgica bdsica la indepen-
dencia. Para Lukacs, “la totalidad aparece... a la vez como el ple-
no cumplimiento de la vida y como la caracteristica esencial del
arte”.20

Las semejanzas saltan a la vista. Para Lukacs la obra de arte es

“una narracién que ofrece imdgenes, nexos, relaciones, personajes y
situaciones copiados de la vida real y jerarquizados, y se constituye
en un principio de organizacién que permite a un autor seleccionar
entre lo esencial y lo innecesario del material que utiliza. En este

= Hegel, Scienza de la logica, citado por Bedeschi, op. cit.,, p. 50.

28 Vasoli, L. “Lukacs tra il 1923 e il 1967”, en Il ponte, xxv1, nim. 1, p. 67, cit.
por Bedeschi, op. cit., p. 52. Vasoli sostiene que este concepto de Lukacs ha favo-
recido singulares confusiones ideolégicas en aquellos autores influidos directamente
por Historia y conciencia de clase, como Horkheimer, Marcuse y Adorno.

2 Bedeschi, op. cit., p. 50. ) B
® Pascal, R. “Gyorgy Lukacs: el concepto de totalidad”, en Parkinson (ed.), op.

cit,, p. 177.
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sentido, “es una sintesis atomista en que hallamos las nociones de
praxis burguesa derivada légicamente de la sintesis hegeliana como
conjunto de datos analiticos”.5* '

La obra de arte se concibe como una entidad cerrada e indepen-
diente, la forma mds elevada de manifestacién de lo humano y la
realizacién de la unidad. Dice Demetz: “La obra de arte se vuelve
casi autosustentada, tiene su propio cosmds no sélo por su propia
totalidad o unidad frente a la vida, que no la tiené, sino por la ley
del género que le da su forma definitiva.” 32

Pero ademis, en el arte la totalidad es una cualidad del sujeto
'—sea el creador o el receptor— que sirve para “intensificar la sub-
jetividad” y que “pone el alma en movimiento”;3 y puesto que
para el hombre es una necesidad bésica sentirse a si mismo como
un todo, en un mundo donde la divisién del trabajo lo ha fragmen-
tado, el arte cumple verdaderamente la tarea de restauracién de la
totalidad (aunque la ética y la religién también lo pretendan) .3

Lukacs sostiene que:

asi como el hombre se hace é] mismo mediante su compromiso con el
mundo exterior, asi también se hace un todo solamente a través de
la creacién de la totalidad objetiva del arte; las dos totalidades son
simultdneas y se condicionan mutuamente.35

Pero la totalidad se puede dar también como una imitacién, una
experimentacién de la mente contemplativa, que busca la verdad y
el goce, y en este sentido, el arte es uno de los instrumentos me-
diante los cuales el hombre lucha con la realidad, es el ser dialéc-
tico del hombre con la naturaleza, su autoconservacién y su evolu-
cién a través del trabajo.®

Resulta pues, que la totalidad tiene dos significados para Lukacs,
aunque como aclara Pascal:

puede decirse con verdad que mientras que la critica préctica de
Lukacs expone sistemiticamente uno de los significados de la totali-
dad: el reflejo estético de la realidad externa, solamente capta de

una manera esporddica y a tropezones las implicaciones del segun-
do.87

& De Feo, op. cit., p. 213.

® Demetz, op. cit., p. 296.

% Pascal, op. cit., p. 174.

# Lukacs, Estética, 1, op. cit., p. 538.

& Ibid.

® Ibid., p. 172. 5

¥ Ibid., p. 175. La distincién entre dos totalidades se hace patente en el plantea-
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Pero ademids de estos elementos hegelianos y marxistas, Lukacs
funde el concepto de totalidad con la idea aristotélica del todo com-
pleto y orgdnico. La diferencia entre la totalidad aristotélica y la
lukacsiana, que permite a esta tltima ser marxista, es que en la
estética cldsica —desde Aristételes hasta Kant— se trataba de le-
vantar el velo que ocultaba la unidad de la esencia y el fenémeno,
mientras que en el marxismo no sélo se trata de encontrar la tota-
lidad e interpretarla, sino de transformarla (onceava Tesis sobre
Feuerbach) .

Sin embargo, cuando Lukacs propone una ontologia como cien-
cia preordenadora donde se conjugan la naturaleza y la sociedad,

el marxismo se convierte asi en lo que menos era en Marx: no en el
andlisis cientifico de una determinada formacién econémica y social:
la burguesa moderna, sino en... la ciencia del ser en sus diversas
formas (orgdnicas e inorgdnicas). Se convierte justamente en una
ciencia fundamental anterior a las ciencias particulares y que tiene
una funcién mediadora frente a ellas, pero también directiva, que
puede demostrar a los cientificos que sus hipétesis estin en contra-
diccién con la estructura de la realidad. En suma, el marxismo se
convierte en metafisica. El pensamiento de Marx, que es teoria critica
y revolucionaria al mismo tiempo, de la sociedad capitalista, sufre
en la obra de Lukacs un debilitamiento y al mismo tiempo una

indebida ampliacién.38

Estamos de acuerdo con la interpretacién de Bedeschi que sos-
tiene que las contradicciones que se observan en la obra de Lukacs,
entre el andlisis teérico y la prictica de critica literaria, se deben
al montaje de la idea hegeliana sobre los postulados de la sociedad
capitalista que separa esencia y apariencia, enajena al hombre y rei-
fica sus relaciones. Todo ello es producto de la perenne relacion
de Lukacs con Hegel junto con la inclusién del marxismo como
teoria revolucionaria de la sociedad capitalista en un intento por
sintetizar a ambas; de la transferencia pura y simple, con pocas co-
rrecciones que terminan por ser la mayoria de las veces sélo verba-
les, de la dialéctica hegeliana al marxismo, y de la tendencia a hacer
de Hegel, en cierta medida, un premarxista con todas las implica-
ciones forzadas que esto implica aun en el plano filoséfico. De todo
ello, resultan las tentativas desesperadas de querer salvar al mismo
tiempo la realidad objetiva de la contradiccién en el sentido hege-

miento original del drama como totalidad intensiva y la novela como totalidad ex-

tensiva. Véase el capitulo n de este trabajo. )
® Bedeschi, op. cit., p. 90. En este punto seria interesante comparar con las-posi-
ciones teéricas de Althusser; cf. Para leer “El capital”, México, Siglo XXI, 1969.
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liano de la dialéctica de lo finito y las determinaciones intelectivas,
con el materialismo, y sobre todo, la aceptacién incondicional del
materialismo dialéctico con su filosofia de la naturaleza.”3?

Lukacs paga asi el precio mds alto y sefiala el retroceso mds grave
con respecto a su obra juvenil. Si en efecto es verdad, como hemos
tratado de mostrar en el curso de este trabajo, que no es posible
contraponer radicalmente las dos fases de la reflexién de Lukacs (la
juvenil y la de madurez) ignorando sus elementos de continuidad (en
primer lugar su persistente relacién con el hegelianismo), también
es cierto que uno de los aspectos mis importantes y originales de
Historia vy conciencia de clase era su concepcién del marxismo como
teoria critica y revolucionaria de la sociedad capitalista, con una neta
exclusién de la filosofia de la naturaleza.

Si en Historia y conciencia de clase Lukacs negaba la posibilidad de
una dialéctica de la naturaleza, a partir de El asalto a la razdn y has-
ta el final, extiende a la dialéctica fuera del 4mbito social hasta
englobar a la naturaleza inorgénica y por consiguiente, al ser en su
totalidad.4

El resultado es una concepcién de la dialéctica, que es la categoria
fundamental de la evolucién histérica, sustancialmente deshistori-
zada, y de nuevo, una separacién entre la dialéctica materialista y
los contenidos de la critica marxista a la economia politica que con-
vierten al marxismo en una ciencia de las eternas leyes de la natu-
raleza, de la sociedad humana y del pensamiento, en una palabra, en
una ontologia y en algo vilido para todas las épocas histéricas.«?

Sin embargo, segin Arvon, la_absoluta novedad de la dialéctica
lukacsiana radica en la importancia concedida a la subjetividad:
la historia resulta de la interaccién entre el sujeto y el objeto, y al
poner asi a uno frente al otro, a la conciencia frente al ser, Lukacs
reanuda el debate entre naturalismo y humanismo latente en Marx
¥ que opone la libertad a la necesidad. Una vez m4s encontramos la
recuperacién del sentido dialéctico y filoséfico de la praxis, de la
capacidad del sujeto de tomar conciencia de la situacién histérica
en que vive, y hace que esa subjetividad, en lugar de subordinarse
a la filosofia, de la que no seria sino un producto, la englobe.*?

® Bedeschi, op. cit., p- 97.

“ Bedeschi, op. cit., p. 87.

“ Maccid, M. “Las posiciones tedricas y politicas del ultimo Lukacs”, en Piana
et al., El joven Lukacs, Cérdoba, Cuadernos de Pasado y Presente, 1970, p. 48.

“ Bedeschi, op. cit.,, p. 11. Cf. también la P. 90. Segiin este autor se trata de “un
medigcre evolucionismo condimentado con dialéctica hegeliana que no explica en
realidad ninguna época histérica concreta”.

“ H. Arvon, Georg Lukacs, Barcelona, Fontanella, 1968, p. 73.
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Los planteamientos dialécticos de Lukacs estdn constituidos por
una serie de dicotomias entre forma y contenido, racional e irra-
cional, esencia y apariencia, sociedad actual y sociedad revoluciona-
ria. Estas alternativas forman la estructura fundamental de su mar-
xismo, que se esfuerza por encontrar las mediaciones correctas. En
términos de lo que en este trabajo nos interesa, de un lado coloca
al sujeto empirico y de otro al sujeto estético, que sélo se integran
en una unidad, mediante un proceso que se realiza gracias a la me-
diacién de imégenes perceptibles a los sentidos.

Pero los logros filoséficos de Lukacs encuentran su limite precisa-
mente en la concepcién de mediacién, o mds bien en los defectos
de ella: la injustificada intrusién de la inmediatez de su visién del
mundo (idea que aparece en 1917 y que reencontramos en los tra-
bajos de 1947), que no es sino la transferencia directa de un par-
ticular y social estado de cosas, a un nivel histérico de la mayor
generalidad. '

Si nos preguntamos por qué tiene lugar semejante transferencia
no dialéctica en ciertos contextos del pensamiento de Lukacs, a pe-
sar de la conciencia clara que tiene de la importancia de las me-
diaciones y de la dialéctica en general, podriamos encontrar la res-
puesta en que para Lukacs, asi como para Marx, la filosofia hegelia-
na es el reflejo o la expresion ideoldgica de la sociedad burguesa,
pero mientras que para Marx esta invertida puesto que refleja un
mundo cosificado, para Lukacs constituye un método yélido para
la interpretacién de la realidad, sélo exteriormente revestido de
idealismo. Lukacs puede apoyar asi, la idea de una sustancial con-
tinuidad entre el método de Hegel y el de Marx.*

4. LA TEORIA DE LA LITERATURA

a) La teoria del reflejo

Uno de los problemas que genera la transferencia puray simple
del nticleo de la dialéctica hegeliana al marxismo, es la colocacién
dentro del pensamiento hegeliano de una “teoria del reflejo” de -
tipo materialista. Lukacs afirma que: “Hegel concibe a los objetos
como producto de la alienacién del sujeto, esto es, como objetos
dependientes del pensamiento y creados por él, y en virtud de esta
concepcién abrazaria la teoria materialista del reflejo”, segin la

# Toda esta interpretacién sigue a Bedeschi.
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cual, “es el pensamiento el que se desprende de los objetos y es el
juicio el que es esfuerza por corresponder a las cosas”.*®

Fischer sostiene que la nocién del reflejo como imitacién resulta
problemdtica porque no se trata de copiar la realidad sino de des-
cubrir sus rasgos esenciales y ademds, porque la obra de arte es en
si misma una nueva realidad: “El arte no es simplemente reflejo
de la realidad, no es inerte ni inanimado, nq estd dotado de la ob-
jetividad de un instrumento cientifico, porque ademds de observa-
dor, es participante.”*® Segin este autor, la nocién lukacsiana de-
fine imperfectamente la participacién artistica, pero al mismo tiem-
pPo, no es posible renunciar a ella, pues nos permite reconocer la
‘existencia de un mundo exterior y concebir el arte, no como la vo-
luntad arbitraria del hombre sino como un homdlogo de la reali-
dad. Pero, lo que caracteriza la relacién artistica con el mundo no
es un reflejo pasivo sino una intervencién activa del objeto que se
- debe representar, “un acto de fusién, de transformacién, de identi-
ficacién”.*" De esta manera podemos sostener que la realidad artis-
tica exige la presencia del hombre, que el acto -creador no es un
medio sino un fin en si mismo, no es una relacién migica entre
objeto y sujeto sino una rama de la produccién. En sintesis, el arte
es una forma del trabajo,*® entendido en el sentido de Marx de
que el trabajo humano crea fuera de la naturaleza otra naturaleza
especificamente humana y por lo tanto no constituye un reflejo o
imitacién de la naturaleza sino una creacién del hombre; luego en-
tonces, es una forma peculiar del trabajo creador.

Pero la orientacién de una estética depende de la teoria del co-
nocimiento que la subyace, y “los objetos de la estética sélo pueden
ser interpretados con validez en funcién de la nocién general de
objeto proporcionada por la gnoseologia”.4®

La noci6n del reflejo no supone la transformacién mecénica- de una
categoria gnoseoldgica en estética. La verdad artistica no se determi-
na por la correspondencia plena entre arte e ideologia, pero tampoco
—Yy en esto se diferencia del conocimiento cientifico— por su plena
concordancia con la realidad objetiva tal y como existe fuera e in-
dependiente del hombre. De ahi que cuando se habla del reflejo de
la realidad en el arte, estos términos tengan que pasar del plano filo-
séfico general, a otro propiamente estético. S6lo asi, al cobrar una

% Colletti, L. Il marxismo e Hegel, segtin referencia también de Bedeschi.

® Fischer, E. “El problema de lo real en el arte moderno”, en Adorno et al., Polé-
mica sobre el realismo, Buenos Aires, Tiempo Contemporineo, 1972, p- 125,

- Ibid., p. 105.

“ R. Garaudy, “Materialismo filoséfico y realismo artistico”, Estéiica Yy Marxismo,
Barcelona, Martinez Roca, 1969.

® Arvon, La estética marxista, ed. cit., p. 51.
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significacién peculiar, se puede hablar del arte como forma del co-
nocimiento.5¢ '

Durante mucho tiempo, la caracterizacién del arte como forma
del conocimiento se vio reducida a un problema que se consideraba
fundamental: saber cudl es su forma especifica de reflejar la reali-
dad; a lo que se res}pondl'a siempre, que el arte refleja la realidad
en imdgenes y la ciencia y la filosofia la reflejan en conceptos. Esta
idea pertenece claramente a Hegel, para quien el arte es un cono-
cimiento especifico pero que carece de un objeto y un contenido
propios; y ademids se remite a la herencia de todo el historicismo
alemin que plantea la oposicién absoluta entre el mundo de la
naturaleza y el mundo del espiritu. En la estética marxista todavia
se presenta al arte y a la ciencia como modos distintos de conocer la
realidad, entendido esto como una diferencia de forma pero una
identidad de objeto y de contenido. Burov sostiene con razén que,
si caracterizamos al arte exclusivamente por su forma y no por su
objeto o contenido, no estamos entendiendo su peculiaridad como
forma del conocimiento.’

El juicio sociolégico literario de Lukacs plantea dos preguntas
principales a una obra de arte: ¢qué significa un mundo asi repre-
sentado, desde el punto de vista del desarrollo de la humanidad?, y
¢cémo representa el artista uno de sus eslabones determinados den-
tro del marco de su desarrollo? El espiritu de la filosofia de la his-
toria de Hegel y de Marx se transparenta en estas preguntas, pero
también una teoria del reflejo en sentido leninista (aunque suavi-
zada). La confusion deriva de un problema no resuelto a lo largo
del trabajo lukacsiano: la relacién entre la estructura y la super-
estructura.

No obstante la polémica con las concepciones mecdnicas del ma-
terialismo y con el marxismo vulgar, Lukacs no pasa mds alld de la
determinacién antitética entre lo subjetivo y lo objetivo, entre lo
racional y lo irracional, entre lo sintético y lo analitico, entre el
progreso y la reaccién; y se plantea una rigidez que como dice
Rossi, lleva “a la interpretacién del hismat como teoria de la de-
pendencia necesaria de la superestructura respecto de la estructu-
ra”.52 La dialéctica hegeliana reabsorbe y define el contenido ideo-

® Sinchez Vézquez, A. Las ideas estéticas de Marx, México, Era, 1972, p. 33.
@ Burov, A. 1. “La esencia estética del arte”, en Sdnchez Vazquez, Las ideas esté-

ticas de Marx, ed. cit.,, p. 34 ) )
& Rossi, Storia e storicismo nella filosofia contemporanea, cit. por Bedeschi, op.

cit., p. 46. -
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18gico del marxismo: el marxismo se reduce a ideologia y la filosofia
dialéctica se reduce al pensamiento hegeliano.5?

Lukacs se esfuerza por superar esta relacién mecinica y por com-
prender la funcién de cada momento histérico en el interior de una
determinada forma de objetividad:

Comprender un cierto momento del proceso histérico en su funcién
real, no significa remitirlo inmediata y mecinjcamente a una deter-
minada éstructura, sino conocerlo en su funcién en el interior de la
totalidad: significa establecer su pertenencia a una determinada for-
ma de objetividad.5*

Siguiendo este planteamiento, la explicacién lukacsiana de cémo
es posible penetrar la realidad para reflejarla en una obra se remite
a una concepcion espontaneista: el genio estd en condiciones de lle-
gar a la esencia de lo real, ésta se abre a él de manera espontinea,
se le descubre obediente. El artista recibe la inspiracién y los datos
de su quehacer de forma natural, la obra se le va imponiendo y él
s6lo es su producto, es el mediador entre la realidad y la obra y
estd separado, en tanto que artista, del hombre comtn, igual que
en la estética de Croce y en la mitologia literaria del decadentismo.

Estamos de nuevo en el titanismo romdntico, y en la categoria
de privilegio que se otorga a la intuicién como esfera superior al
conocimiento racional. Estamos precisamente en el 4mbito del in-
tuicionismo romdntico que condenaba Lukacs en El asalto a la
Taz26n.%8 -

Pero estamos sobre todo en otra tradicién del pensamiento hege-
liano: ‘

La representacién artistica de la realidad como configuracién total
de la misma y la concepcién —vinculada con ella y paralela a ella—
del artista como lugar ideal que vuelve a asumir, de modo ejemplar,
la capacidad de ofrecer esta representacién total de la realidad. Am-
bos son, en efecto, dos motivos especulativos que remiten de manera

mas o menos explicita al sistema de Hegel y al método con que él
lo determina.58

% De Feo, op. cit, p. 208.

™ Vacatello, op. cit. Cf. sobre la categoria de la posibilidad objetiva, pp. 10 y s.,
y sobre el problema de la objetivacién en las ciencias histérico-sociales, pp. 27 Y s.
Cf. Bedeschi, op. cit.

® Perlimi, Utopia e prospettiva in Georg Lukacs, Bari, 1968, p. 305; la referencia
es de Bedeschi, op. cit, p. 113.

¥ Chiarini, “Brecht e Lukacs, a proposito del concetto di realismo”, en Societd,
xvi, nim. 1, pp. 49 y s.; cf. Bedeschi, op. cit., p. 114,
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El problema de esta interpretacién es que la objetividad aparece
como simple cuestién de buena observancia, de honestidad personal.
El “gran” escritor puede escapar de las falsas determinaciones de
clase o de su situacién objetiva y poner en evidencia los elementos
objetivos y verdaderamente motores de la evolucién social en vir-
tud de ciertas condiciones que le confiere el ejercicio de su oficio;
es decir, sin que importe que tuviera una falsa conciencia filos6-
fica o politica, podria tener una conciencia justa desde el punto de
vista artistico. Esta idea deriva de la famosa carta de Engels a Miss
Harness y ha creado una gran confusién en los escritos de los mar-
xistas ocupados de problemas de estética. Como bien dice Arvon,
¢qué objeto tendria entonces que un escritor se preocupara por ob-
tener una Sptica marxista de la realidad social, si bastaria con el
correcto ejercicio de su oficio literario para que automiticamente
lo condujera a superar la situacién de clase y a dar a la totalidad
las dimensiones de la realidad presente y las perspectivas del futu-
ro?%” Toda la idea de una grandeza capaz de sobrepasar la propia
ideologia no es, sino una vez mds, producto del humanismo burgués,
de la bisqueda de una esencia y una integridad humanas que Brecht
calificaba de visién moralista. Pero ademds tiene de nuevo su aspec-
to hegeliano. Para Lukacs existe una objetividad de la esencia, so-
bre la que se funda toda su légica:

En este sentido la légica lukacsiana es una légica de las esencias
(mientras que para Lenin era la teorfa del andlisis metodoldgico). De
esta manera, la norma que caracteriza toda la interpretacién de Lu-
kacs es la confusién entre la objetividad como objetividad de esen-
cias inteligibles y la objetividad en el sentido de lo multiple empirico

material.58

b) El realismo

Se ha manejado hasta aqui la idea de la representacién de la
realidad, pero, ¢cudl es esa realidad que es trata de representar?

En las Tesis sobre Feuerbach, Marx critica la concepcién de la
realidad como algo externo, que estd dado y que sdélo es necesario
reflejar para hacer arte y para conocer. Marx sefiala que el proble-
ma radica en plantear, de manera completamente distinta a la cl4-
sica tradicional, la relacién entre el objeto y el sujeto como dialéc-
tica, es decir, que no hay separacién entre el mundo de los objetos

5 Arvon, La estética marxista, ed. cit., p. 37, .
% Colletti, op. cit. Cf. Bedeschi, op. cit., p. 87.

121


jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo


y el de los sujetos, sino una interaccién. Pero ademds, y esto es fun-
damental, el mundo de los objetos no estd dado de manera defini-
tiva sino que es necesario construirlo mediante la praxis.

Los marxistas posteriores a Marx tomaron como base los juicios
de éste y de Engels sobre Balzac y determinaron que el método para
representar la realidad era el realismo. Pero el término realismo es
un concepto muy vago y poco preciso.

Jacobson apunta por lo menos cuatro significaciones distintas del
término realismo: la que se refiere a la identificacién del realismo
con la intencién que un autor o un grupo de autores tienen frente
a la realidad; la que se interpreta en-el sentido de ciertos especta-
dores que identifican de manera precisa la realidad; la que se iden-
tifica con una escuela artistica del siglo x1x y la que se identifica
con la descripcién de una serie de detalles que terminan por im-
poner un cierto estilo a una obra.®®

Segun Sdnchez Vézquez el realismo consiste en un triple modo
de darse la realidad: como realidad exterior representada (formas,
figuras reales) , con la cual se crea una nueva realidad (la obra de
arte), que refleja y expresa esencialmente la realidad humana.®®

De acuerdo con Fischer: :

La nocién de realismo abarca todo arte y toda literatura que reco-
nocen la existencia de la realidad objetiva y con los medios y estilos
mds diferentes intentan representarla. De esta manera, sélo queda
como realismo, todo arte que sirve a la verdad y como antirrealista,

todo arte que niega, falsifica o hace desaparecer entre brumas a la
realidad.®t

Esta “verdad” que se supone debe reflejar el arte realista es bas-
tante ambigua. Para Sdnchez Vizquez se trata de reflejar la realidad
concreta, transformdndola en verdad artistica mediante un proceso
de creacién y no s6lo,de imitacién.®? El arte convierte lo particular
en universal y de esta manera sirve como conocimiento de la rea-
lidad y no s6lo como representacién de ella. De ahi se infiere que
se es realista cuando se adaptan las reglas de la creacién a la reali-
dad en movimiento y no cuando se deduce la perfeccién artistica de

® A. Hfjar, “Siqueiros y el realismo”, articulo inédito, 1975; cf. Jacobson, “E}
realismo artistico”, en Polémica sobre el realismo, op. cit., p. 160 y s.

® Sanchez Vdzquez, Las ideas estéticas de Marx, ed. cit., p. 43,

@ Fischer, “El problema de lo real en el arte moderno”, en Adorno et al., ed.
cit., pp. 93-138. .

® Sinchez Vdzquez, Las ideas estéticas de Marx, ed. cit., capitulo “El marxismo
contemporineo 'y el arte”, pp: 2647,
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obras ya realizadas. El realismo debe por lo tanto, variar con la rea-
lidad histérica de la que quiere ser expresién y adaptar sus medios,
rechazando toda determinacién mecanicista y todo apriorismo que
fije modelos insuperables.®

En Lukacs se encuentran mezcladas todas las diferentes significa-
ciones del realismo. Por un lado, identifica la totalidad con la rea-
lidad,®* y luego afirma diversos grados de ella (la contraposicién
entre la superficie y el ntcleo més profundo de lo real), y exige.
que aquella realidad que debe captar el realismo sea “el ser dia-
léctico del hombre en la naturaleza, su autoconservacién y autoevo-
lucién a través del trabajo”.%® Y al mismo tiempo, toma a la novela
del siglo xix —la del ideal balzaciano— como modelo para deter-
minar, a la manera engelsiana, las pautas segin las cuales se apre-
hende el mundo en forma correcta. De este esquema Lukacs deriva
las funciones que se imponen a la literatura: la funcién educativa,
el enraizamiento en los problemas populares, la primacia del con-
tenido sobre la forma, e incluso el optimismo ideolégico.

Quizd la mejor critica al realismo lukacsiano pueda darse anali-
zando los dos caminos diversos dentro de la comun reflexién mar-
xista sobre problemas de arte y estética, que representan Lukacs y
Brecht. Para Brecht el criterio del realismo no esta dado por cons-
tantes formales o por arquetipos mds o menos hdbilmente pigmen-
tados, repitiendo los cuales se tenga la garantia de haber ingresado
en el camino del realismo. Brecht defiende la posibilidad de expe-
rimentar con la forma, de no rigidizar los géneros y de abrir el ca-
mino de renovacién a la literatura. Medida con este criterio, la
teoria lukacsiana resulta estrecha y normativa, ligada a una tradi-
cién de modelos reconocidos como ideales y en nostalgia dogmitica
por un mundo ya pasado (la decadencia de Occidente) . La estética
se vuelve aristocritica y la literatura pertenece al ord_en del goce
personal y pasivo. Brecht reniega contra esta teox:ia literaria que
intenta tranquilizar al hombre y devoIYerle la conf.lanza en el indi-
viduo y en la “vuelta al orden” balzaciano, y prefiere .hacerlo pen-
sar y luchar por el cambio. Critica a Lukacs su for{nahsmo, su afe-
rrarse a modos de plasmacién que deben evolucionar e incluso
desaparecer con el cambio histérico, “el intento por levantar un
museo de personajes literarios definitivos con los que en nombre
del marxismo se deberia medir toda literatura”. “No se trata de
armar el realismo con pautas artisticas sino con pautas objetivas,

@ Gisselbrecht, A. “Materialismo filos6fico y realismo artistico”, en Estética y mar-

xismo, ed. cit., p. 26.

% posada, op. cit., p- 26. i .
& Pascal, op. cit., p. 162. También Ludz se refiere a esta cuestién.
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pues de lo contrario, con la buena intencién de ser fieles al realis-
mo nos transformamos sin querer en perfectos formalistas.” %

La posicién de Brecht sostiene la amplitud de los caminos del
realismo sin limites formales, sin necesario triunfo de lo verosimil,
sin orden cronoldgico. El humanismo irreductible de Lukacs pre-
tende, en cambio, que la literatura pinte un mundo que ya no exis-
te. Brecht critica ese humanismo como una concepcién “hegeliana
y sociologista” del desarrollo histdérico, que sirve para mantener el
predominio de la idea individualista, apoyada sobre una esencia
eterna del hombre, que no es sino la de la burguesia, en lugar de
concebir a éste como un conjunto de relaciones sociales. Brecht pro-
pone una teoria de la literatura que es praxis transformadora y que
busca la restauracién del hombre total, mds alld de las mutilacio-
nes del capitalismo, una activacién de los impulsos sociales y criticos
del lector contra todo lo que perpetua la pasividad (identificacién
por simpatia, emocién reconciliadora de clases) y la idea del cardc-
ter natural y eterno de las relaciones sociales.®” La idea ‘brechtiana
es, en resumen, una oposicién al aristotelismo, al arte como imita-
cién, mientras que la idea lukacsiana es precisamente la vuelta a
esas premisas cldsicas.

Pero también Lukacs sostiene que el capitalismo es hostil al arte,
aunque no en el sentido de Marx donde el hombre se mutila en la
mdiquina y en el mercado que le impiden desplegar sus posibilida-
des, sino en un sentido romadntico, el sentido de Gorki que identi-
fica a la burguesia con “lo feo” y “lo malo”, que no permite “ni
amor ni pensamiento”, ni “poesia ni arte”,%® mientras que el prole-
tariado tiene, en virtud de algiin elemento mégico, el don de la ver-
dad. FEl resultado es que la realidad se divide en un conjunto de
bueitos y malos y no en clases: “Toda la complejidad histérica, toda
la riqueza dialéctica es asi ocultada.”®®

Nos encontramos pues, con dos herederos de Marx que sin em-
bargo deducen de €l consecuencias radicalmente opuestas. Para Lu-
kacs el marxismo es la teoria de la independencia de la ideologia
y el arte consiste en oponer a una realidad que se deshace, el ideal
hegeliatio de la totalidad armoniosa. Para Brecht el marxismo es
el descubrimiento de ideologias adversas y de su funcién, y la lite-
ratura es un medio para llevar el mensaje de cambio. Pero de nuevo

% Barraza, E. “Bertolt Brecht”, en Monteforte et al., Literatura, ideologla y len-
guaje, México, Grijalbo, 1977.

 Ibid.

® Gorki, Sobre literatura, cit. en Posada, op. cit., p. 184,

® Hijar, op. cit; cf. “sPor qué Lukacs?”, en Los Universitarios, México, UNAM,
1978, nim. 6. K
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este mensaje no tiene el sentido lukacsiano de la funcién educa-
tiva del arte. El arte s6lo puede ser educador con sus medios pro-
pios y no porque se proponga un fin didéctico, del que casi siempre
sale empobrecido. La verdadera funcién pedagégica del arte es la
de ensefiar a las gentes a comprender por si mismas.

Encontramos en Lukacs la artulacién de toda diferenciacién en-
tre el nivel estético y el social, una interconexién lineal de la situa-
cién de clase, la cosmovisién y el método literario. De hecho la .
critica de Lukacs no es a la literatura sino a las ideologias, pues se
refiere mds a la posicién politica y a la visién de mundo del escri-
tor, que al estilo, al lenguaje, la trama, etcétera.” Es, como bien
dice Susan Sontag, “un juicio moral.”™

c) La decadencia

El resultado del andlisis lineal que establece Lukacs es la iden-
tificacién del ascenso de la burguesia con la produccién de una
literatura realista, y la crisis del capitalismo con la decadencia de la
misma.,

También este concepto lukacsiano de la decadencia se ha deba-
tido mucho. En primer lugar, estamos de acuerdo con Craig cuando
sostiene que aunque indudablemente 1848 constituyé una linea di-
visoria en la historia europea, no se le puede presentar como for-
mado esencialmente por levantamientos derrotados,

¢no acaso al mismo tiempo estaba realizindose la “segunda revolu-
cién industrial”’? El salto adelante en los paises que comenzaban a
fabricar maquinaria pesada, completaban sus redes ferroviarias y vi-
vian la agonia de sus artesanias (sobre todo textiles) y del latifundio
de la tierra, transformé la vida diaria a un nivel muy fundamental.’

Entonces, en términos de la literatura, lo que importa es diferen-
ciar entre escribir segin los modos de pensar y las técnicas nacidas
en el medio burgués, y escribir para la gloria de la burguesia. La
decadencia es un fenémeno ideoldgico y no un criterio de valora-
cién estética. Como dice Gisselbrecht, “no existe una corresponden-
cia entre la decadencia social e ideoldégica de una sociedad y la

™ Gallas, H. Teoria marxista de la literatura, Buenos Aires, Siglo XXI, 1973.
™ Sontag, S. “The literary criticism of Georg Lukacs”, en Against interpretation,
New York, Deli, 1969. Cf. Mittenzwei, “Die Brecht-Lukacs debatte”, en Alternative,

cit. por Gallas, op. cit. )
™ Craig, D. “Puntos de vista lukacsianos acerca de la conformacién de lau litera-

tura por la historia”, en Parkinson (ed.), op. cit., p. 257.

125


jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo

jinhe_000
Rectángulo


decadencia del arte”.” Esta es una simplificacién de las relaciones
entre arte e ideologia “que procede de un trénsito apresurado de
lo social e ideoldgico a lo artistico, ignorando las peculiaridades y
los eslabones intermedios”.” Marx ironizaba sobre la mania preten-
siosa de los franceses del siglo xviir que creian que por sus progresos
técnicos y sociales superiores a los de la Grecia antigua, necesaria-
mente también eran superiores en-lo artistico: Segun este criterio,
la Henriada forzosamente tendria que ser superior a la Iliada.

La decadencia artistica s6lo se puede explicar y definir desde el
propio dngulo artistico. Decadente seria la glorificacién de una so-
ciedad en quiebra y la consiguiente sustitucién del método artistico
por el cliché, pero no es decadente el que describe la decadencia
sino el que la acepta.™

El arte de vanguardia, que recibe las criticas mas severas de parte
de Lukacs, es precisamente una critica de la decadencia, del indi-
vidualismo, de la ausencia de fe y la imposibilidad de comunica-
cién, en una palabra, de la reificacién de las relaciones humanas, del
universo de las cosas en detrimento del universo de lgs hombres.
No podemos, en funcién de criterios ideoldgicos estrechos, negar a
Kafka, a Brecht, a Joyce-y a Proust regalindolos a la burguesia. Es
falso que una técnica sélo pueda expresar una unica visién del
mundo, y que se niegue todo porvenir al arte porque se escribe con
mondlogo interior en lugar de didlogo dramdtico, porque se altera
el tiempo cronoldgico y porque se utilizan colores fantdsticos para
mostrar la realidad. Kafka, en su desesperacién y su angustia, pone
al descubierto la alienacién y la inhumanidad de la realidad, y en
este sentido, tiene razén Zeraffa cuando se refiere al célebre dilema
lukacsiano —Kafka o Mann: “¢quién de ellos estd en lo cierto con
respecto a la realidad, el novelista que ve en el hombre algo muil-
tiple, complejo, contradictorio y por eso mismo vital y disponible
para el cambio, o el novelista que ya traza la figura del hombre
unidimensional?”’ 7

Brecht y Mann tenfan en comin una actitud fundamental: am-
bos vieron un problema capital en la alienacién del hombre con
relacién a su propio producto y respecto a su propio ser, y nunca
estuvieron dispuestos a acomodarse a esa alienacién sino que deci-
dieron luchar contra ella. Mann, irénico, enamorado y acusador

™ Gisselbrecht, op. cit., p. 28.
" Sdnchez Vizquez, Las ideas estéticas de Marx, ed. cit., p. 29.

™ Fischer, E. “Coloquio sobre la nocién de decadencia”, en Estética y marxismo,
ed. cit, p. 71. ’

™ Zeriffa, M. “La nostalgia de la totalidad: Georg Lukacs y Claude Lévy-Strauss”,
en Novela y Soczedad Buenos Aires, Amorrortu, 1973, pp. 98-105.
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melancélico del mundo burgués, comprendi6é que éste llegaba a su
fin. Fue lo bastante generoso para no mistificar un proceso pura-
mente social como ése, disfrazandolo de catastrofe césmica. En lu-
gar de eso, mostr6 aunque muy prudentemente, el camino hacia una
transformacién de la sociedad y el retorno del hombre a si mismo
al escapar de la alienacion. El Doctor Faustus confronta de manera
maravillosa la faz sombria y la faz iluminada de un hombre, de sus
aspectos histéricos y miticos en conjunto.

En cuanto a Brecht, éste no abrigaba simpatia secreta alguna por
el mundo burgués. Lo rechazaba violentamente, se pronunciaba sin
restricciones por el mundo del devenir del socialismo, consciente
de la problemdtica planteada por ese proceso, y supo hablar de ello
en una lengua poética que fascina. Su método artistico consistié en
superar la alienacién mediante el efecto del extrafiamiento, en no
reflejar de manera naturalista una realidad sino en presentarla pro-
yectando sobre ella una luz tan insélita que gracias a eso su verdad
se revela de repente en toda su amplitud.”

También Kafka y Brecht tienen algo en comun en la presenta-
cién del mundo, aunque para el primero es inmutable y para el
segundo es necesario cambiarlo y superarlo.”

Estamos con Fischer cuando sostiene que para nosotros no es
decisivo el método con que el artista o el escritor intentan presentar
el problema de la alienacién. Lo que importa es saber si capitula
ante el mundo alienado, ante lo inhumano, o si se dirige en contra
de él y toma partido en favor del hombre.

El sistema lukacsiano tiene otros puntos débiles. En primer lugar
es necesario sefialar las diferencias entre los planteamientos te6ricos
y los andlisis précticos concretos, que dieron pie a muchos malen-
tendidos, uno de los cuales es la generalizacién teérica que no atien-
de a las particularidades de cada literatura nacional sino que se
refiere a la burguesia europea como un bloque unitario.

En segundo lugar, es necesario sefialar que la teorfa lukacsiana
— como casi todo el trabajo de los marxistas ocupados en estética—
s6lo se siente verdaderamente a sus anchas en el terreno de la lite-
ratura, donde es mas ficil eliminar los equivocos y establecer con
certeza una dictadura temética. En el dominio de los problemas
literarios, la critica marxista puede hacer m4s observables la subor-
dinacién a la base econdémica y al aspecto politico, que en otras
artes como la pintura y la musica. Lukacs reduce atin mds su cam-
po de trabajo: se ocupa s6lo de la novela, y aunque en su Estética

7 Fischer, “El problema de lo real en el arte moderno”, op cit., pp. 95 y s.
™ Hay una frase de Brecht que dice: “Puesto que el mundo es asf, pues vamos

a cambiarlo.”
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intentard hacer més comprehensivo el sistema, sus conceptos sobre
la arquitectura como doble imitacién, o sus afirmaciones de la mu-
sica, como doble reflejo de la naturaleza humana, requieren de
penosas disgresiones para sostenerse.™

Sus ideas prerromdnticas sobre la poesia lirica hacen evidente su
“vicio” de la idea aristotélica de la imitacién, o, como le llama
Demetz, su “terrorismo mimético” .80

- “El oido de Lukacs habia estado siempre mds intimamente acor-

dado con la masiva sustancia de-la novela y las cualidades metafisi-
cas de la tragedia, que con las fragiles implicaciones del verso.” 5!

Pero también dentro de la novela Lukacs reduce su campo de
. trabajo. Sigue la linea que va de Balzac a Mann y deja de lado aque-
lla que va de Flaubert a Kafka y que es de la que arranca la nove-
listica moderna.

La teoria lukacsiana empobrece al mundo de la literatura. La histo-
ria parece conducida por una fuerza misteriosa que s6lo conoce tres
grandes. momentos de plenitud cldsica: los que llevan al arte desde
la noble gloria de Grecia, a través de los picos intermedios del cla-
sicismo alemdn y hasta la renovada gloria de la era comunista.s?

5. ¢POR QUE LUKACs?83

Y sin embargo, tampoco podemos pasarnos sin la audacia de Lu-
kacs para establecer conexiones y penetrar con su mirada hasta las
causas mds profundas de las cosas. Precisamente por lo bien deli-
mitado que estuvo su campo de trabajo, resulta 1itil y concreto. Dice
Craig: “Lukacs me impresiona por cémo cala su mirada hasta los
mismos huesos, musculos y érganos activos de la tradicién literaria,
alli donde la mayoria de los criticos s6lo se contentan con describir
su piel.”# Lukacs fue un pionero y en adelante ser4 necesario lle-
nar las lagunas del camino que abrié, complementarlo y reelaborar
algunas de sus tesis en el marco de nuestra realidad actual.

Como bien lo vio este autor, los multiples aspectos de la realidad
humana sé6lo se podrin captar cuando se encaren desde el punto
de vista de la totalidad, en su sentido dialéctico, comprendiendo las

® Y que segiin Demetz, hacen
solo plumazo.

® Demetz, op. cit., p. 295.

& Ibid.

® Ibid., p. 238.

® Titulo tomado de Hijar, op. cit,

“ Craig, op. cit.,, p. 222,
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relaciones entre la estructura y las superestructuras y entre las su-
perestructuras mismas. S6lo asi podremos ver al arte como un tra-
bajo productivo y creador, fundado en la decisiéon humana y en el
compromiso politico. La inclusién en la estética del elemento cen-
tral de la praxis, distingue a la linea marxista de cualquier estética
clasica: el arte es capaz de sacar al hombre de su animalidad, de
ayudarle a conocer y a transformar a su mundo y a si mismo, el arte
es la autoconciencia de la especie humana y su proyecto.

La importancia de recuperar a Lukacs es multiple. Su obra cons-
tituye un testimonio fundamental para la comprensién de sucesos .
histéricos extraordinariamente importantes, y de ella se desprenden
—a pesar de las criticas de que puedan ser objeto— contribuciones
para plantear y resolver problemas determinantes en cuestiones po-
liticas y sociales de actualidad: la alienacién o cosificacién de la
sociedad burguesa, el papel de la ciencia en esta sociedad y en
Ja nueva sociedad socialista, la relacién entre ciencia y filosofia en
general, el empleo de la teoria marxista como instrumento para
el conocimiento cientifico.de la realidad, etcétera.. Como dice De

Feo: .

La necesidad de una reiteracién de la problemitica lukacsiana [esta
dada] en la desmitificacién del papel alienante de las teorias de la
alienacién y la radicalizacién del an4lisis social y la lucha politica
contra las estructuras estatales del capitalismo monopolista.*®

Desde el punto de V1sta, de una estética y una teoria de la litera-
tura, los planteamientos lukacsianos proporcionan los puntos de par-

tida de un método que se refiere menos a la lite}rario de la l.itera-
1, que a su funcién en la sociedad

tura y a su naturaleza en cuanto tal, qu uncién _
y a su valor educativo. Le interesa la 1ncrust.ac16n social de la ob}‘a,
su historicidad, la visién del mundo, el origen de c1a§e y en fin,
mis la explicacién causal que el fenémeno literario mismo.

FEsto es importante tenerlo presente hoy dia, cuando se atiende
s6lo al lenguaje, el estilo, la métrica, la estructura, etcétera, de una
obra. Lukacs intenté descubrir las condiciones de posibilidad de
aquellos trabajos que fueron capaces dg reﬂ.ejall' la realidaq soc?al,
y en este sentido impuso un nuevo tratamiento, a la critica 11t¢-
raria y a la sociologia de la literatura en la bisqueda de las bases
teéricas que expliquen a los escritores y a sus obras. .

En el método lukacsiano est4 siempre presente la tendencia a en-
cuadrar a la obra de arte ‘dentro de un ciclo total de cultura y
referirse a toda una formacién. econémica y social. “El elemento

s pe Feo, op. cit.,, P- 12.
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unificador de la obra de Lukacs es de orden metodoldgico.” “El
método es una grapa-que sujeta’ formalmente la obra de Lukacs
como un todo.”# Lukacs entiende al método, “no como un-camino
para extraer la ideologia que subyace a'una obra artistica, y menos
aiun para establecer un'- s1gno de igualdad entre su valor estético y
su contenido' ideoldgico, ni tampoco se trata de reduc1r a éste a su
condicionamiento social”,*” sino que se persigue “captar ‘el signifi-
cado funcional que el hbro posée’ en una realidad determinada,
formadd por determinadas influencias econémicas y politicas”.88

Es necesario distinguir entre el método que propone Lukacs al
creador —la plasmaci6n literaria con todas las cuestiones del parti-
dismo, la objetividad, la herencia burguesa, etoétera— y el método
de critica literaria quie él ejerce." Sélo de esta manera sus proposi-
ciones adquieren un sentido y son aphcables al trabajo concreto. El
deber natural y especifico de toda critica literaria marxista es, para
Lukacs, el ‘an4lisis detallado del:método creador, es decir, del mé-
todo meédiante el cual se élabora un producto ideolégico, porque
en él se expresa con toda claridad 'la base ob]euva de la clase y

“porque el método de.elaboracién de la materia es un medio de
unién muy importante para el efecto”.®

‘Para el critico de arte realista, ‘el punto de partlda es la obra
de arte mismay el objeto ‘de la critica son las relac1ones de la obra
con la realidad que ella representa 9

Siguiendo a Chermchevsky, Lukacs plantea que no és importante
lo que un escritor haya querido expresar sino lo que efectivamente
expresd, que no es sino lo que podla eXpresar ‘en su’¢ondicién his-
térico somal y de clase. Esta es s1n duda una 1dea muy aprovecha-
ble.".

Lukacs convirtié en aprovechablés tambIén mut:has categorias
que hasta entonces s6lo habian sido’ abstractas y se 1nteresé ‘el una
visién histérica de las formas creadas” _por 14 ‘mente’ humana, asi
como de su relacién con la existencia ética del ‘hombre. En este
senitido, como ya lo dijimos, su obra es una ética’ que emprende
la bisqueda de la utopia. donde hombr?e ¥ mundo serén otra vez
1nd1V131bles. N

El pensamiento lukacsmno es una meditacién continua sobre Tas

estructuras bésicas de la narratlva ‘en su relacxén con la reahdad
que presenta,

s‘Ludz oP czt,P 19. S R '
7 Sénchez Vizquez, Las ideas estéticas de Marx, ed. cit., p 96.

*# Lukacs, G. Ensayos sobre el ‘realismo,  Buenos - Aires} Siglo Vemte, 1965, p. 139.
® Lukacs, Sociologia de la literatura, ed. cit., p. 21.
® Lukacs, Ensayos sobre el realismo, ed. cit., p- 147,
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proporciona un marco teérico para entender a la estructura narrativa

como base de la ciencia social y plantea que el marxismo no es sélo

una teorfa politica y econ6mica, sino por encima de todo una onto-
logia, un modo de recobrar nuestra relacién con el ser. La narracién
es el signo formal y la expresién concreta de tal apertura al ser, vista
hoy dia en términos de su sustancia histérica y social.?t

-

La obra de Lukacs representa la sistematizacién de las ideas esté-
ticas de Hegel (recobrando al joven Hegel), de Marx (recobrando
al joven Marx), de Lenin y de Stalin, ademds de que constituye
“una alerta respuesta a las grandes obras de la literatura”.?? Como
dice Goldmann: “Lukacs rehace por su cuenta todo el camino de la
filosofia clasica alemana.”®®

Lukacs desarrolla muchas categorias que Marx plante6, como la
autonomia del arte, su relacién con la sociedad, la hostilidad del
capitalismo al arte, la totalidad, el realismo, la esencia y la aparien-
cia, la particularidad, el tipo, la apropiacién del mundo por el arte,
]a existencia social y la conciencia social, la tragedia, el drama y la
novela, la desigualdad en el desarrollo histérico y los problemas del
arte, la aparicién del arte, la creacién intelectual en el capitalismo,
la misién histérica de la clase obrera y el arte en la sociedad co-
munista.®

Logra observaciones geniales sobre la historia de la literatura y
en particular la del siglo Xix en Alemania, Rusia, Francia e Ingla-
terra, ademds de su atencién a la historia de la estética, desde Aris-
tételes y los materialistas rusos, ¥ hasta los precursores del fascismo.
Nos proporciona los clementos bdsicos para entender el origen de
la novela, el método de creacién en el realismo, el método de cri-
tica, la conservaciéon de la herencia del pasado y las perspectivas del
futuro; mis que por las soluciones que ofrece, por los problemas
que plantea. :

En este sentido podemos concluir que Lukacs es el tedrico mar-
xista mds importante de la estética y de la literatura en el siglo XX,
que tiene el mérito de haber establecido “el enlace entre el pensa-
miento marxista y el gusto cldsico, de haber pasado sin ruptura en
el terreno cultural de la era burguesa a la era socialista”.®® Ludz
le llama: “El Marx de la estética”.*® ,

Para nosotros, hoy dia, los problemas de estética y teoria de la

® Jameson, op. cit.

e parkinson, op. cit.,, p. 195.

% Goldmann, op. cit.

% Sinchez Vézquez, Las ideas estéticas de Marx, ed. cit,, p. 13.

o Arvon, Georg Lukacs, ed. cit, p. 7.
® Ludz, op. cit., p. 18.
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literatura se sittian entre dos limites de referencia: de una parte,
las concepciones del realismo socialista formuladas por Zhdanov y
desarrolladas por Lukacs, y, de otra parte, la bisqueda que comen-
z6 con Brecht y de la que arrancaron Fischer y otros.

En términos de su influencia directa, Goldmann ha seguido el
camino lukacsiano contra el positivismo de las universidades fran-
cesas; Chiarini, para contrarrestar el legado de Croce en Italia;
Brecht, Benjamin, Marcuse, Adorno y Horkheimer, como punto de
partida y de critica; Garaudy y Aragén, para proclamar un realismo
sin riberas o abierto, y Sartre para polemizar en nombre del exis-
‘tencialismo por una tercera via. Pero sobre todo, la significacién
que tuvo el periodo del realismo socialista para la literatura y las
artes en general, determina que la presencia de la obra de Lukacs
sea fundamental; y, finalmente, sus aportaciones para el deshielo
estalinista, que lo colocaron como abanderado de una nueva opo-
sicién, recobrando su primera obra.
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BIBLIOGRAFIAS

Esta seccién se compone de cuatro partes. En la primera de ellas presento los
textos de Lukacs que utilicé en &l trabajo, y que son las fuentes directas. En
la segunda parte se encontrarin las fuentes secundarias, es decir, los libros que
empleé¢ ya sea sobre Lukacs, sobre estética o sobre teoria de la literatura en
general. A continuacién incluyo, como tercera parte, una recopilacién que fui
realizando a lo largo de la investigacién misma, donde seleccioné, de entre una
vastisima bibliografia, aquellos estudios cuyos temas o autores me parecieron
importantes en el campo de mi interés, aunque no los haya aprovechado de
manera directa. Sobra decir que, en los tres casos, la bibliograffa no es ex-
haustiva, ni podria serlo en una investigacién de este tipo.

Finalmente, hay un apartado donde se hace mencién de la obra completa de
Lukacs, en referencia a la teorfa, la literatura y cuestiones estéticas.

1. OBrAS DE LUKACS UTILIZADAS EN ESTE TRABAJO

1. “Historia evolutiva del drama moderno”, prélogo y capitulos 1, 11, m1. En
G. Lukacs, Sociologia de la literatura, edicién original preparada por Peter
Ludz. Madrid, Peninsula, 1966.
2. “El alma y las formas”, capitulos 1y mI, en Peter Ludz, Sociologia de la
literatura, Madrid, Peninsula, 1966.

. Teoria de la novela. Buenos Aires, Siglo Veinte, 1974.

. Historia y conciencia de clase, tomo 111 de las Obras completas. México,
Grijalbo, 1969.

5. Los siguientes articulos publicados en la revista Die Linkskurve: “¢Ten-
dencia o partidismo”, “sReportaje o configuracién?”, “De la necesidad,
una virtud” y “Las novelas de Willi Bredel”. En Peter Ludz, Sociologia
de la literatura. Madrid, Peninsula, 1966. :

6. Mi camino hacia Marx. En Piana et al. El joven Lukacs, Cérdoba, 1970,
Col. Cuadernos de Pasado y Presente, y en Uranga, E. Mi camino hacia
Marx. México, Federacién Editorial Mexicana, 1971.

7. Prolegémenos a una estética marxista, tomo Xi1x de las Obras completas.

Barcelona, Grijalbo, 1969.

. Goethe y su época, tomo V1 de las Obras completas. México, Grijalbo, 1968.

. Ensayos sobre el realismo. Buenos Aires, Siglo Veinte, 1965. Contiene “El

realismo ruso en la literatura mundial” y “Balzac y el realismo francés”.

10. El joven Hegel, tomo xiv de las Obras completas. México, Grijalbo, 1972.
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11. Thomas Mann, tomo xu de las Obras completas. México, Grijalbo, 1969.

12. Los realistas alemanes del siglo XIX, tomo x1 de las Obras completas. Mé-
xico, Grijalbo, 1970.

13. Esbozo de una historia de la literatura alemana contempordnea, capitulos
L, 1, u. En Peter Ludz, Sociologia de la literatura. Madrid, Peninsula,
1966.

14. El asalto a la razén. México, Grijalbo, 1972.

15. Aportaciones a la historia de la estética, tomo xvi de las Obras completas.
México, Grijalbo, 1966.

16. La crisis de la filosofia burguesa. Buenos Aires, La Pléyade, 1970.

17. Problemas del realismo. México, FCE, 1966.

-18. La novela histérica. México, Era, 1966.

19. Significacién actual del realismo critico. México, Era, 1971.

2. BIBLIOGRAFfA GENERAL EMPLEADA EN ESTE TRABAJO

AporNo, Theodor W. “Lukacs y el equivoco del realismo”. En Polémica sobre
el realismo. Buenos Aires, Tiempo Contemporéneo, 1972.

ALTHUSSER, Louis. Para leer “El Capital”. México, Siglo XXI, 1969.

- “El conocimiento del arte y la ideologia”. En Literatura y sociedad. Bue-
nos Aires, Tiempo Contemporineo, 1974.

ALvaRrez, Federico. “En deéfensa de Lukacs”. En La cultura en México, suple-
mento de la revista Siempre! México, mayo, 1964, num. 117.

GON, Louis. “Realismo y dogmatismo”. En Estética y marxismo. Barcelona,
Martinez Roca, 1969.

ArvoN, Henry. La estética marxista. Buenos Aires, Amorrortu, 1970.

. Georg Lukacs. Barcelona, Fontanella, 1968.

Babrou, Alain. “La autonomia del proceso estético”. En Literatura y sociedad,
Buenos Aires, Tiempo Contemporineo, 1972. )

Barraza, Carlos Eduardo. *“Bertolt Brecht”. -En Literatura, ideologia y len-
guaje. México, Grijalbo, 1977.

BepEscHI, Giuseppe. Introduccién a Lukacs. Buenos Aires, Siglo XXI, 1974.

Breazu, Marcel. “La objetividad del valor artistico”. En Estética Yy marxismo.
Barcelona, Martinez Roca, 1969.

BrecHT, Bertolt. El compromiso en literatura y arte. Barcelona, Peninsula,
1973. ‘

CraunfN, Fernando. La crisis del movimiento comunista internacional. De la
Komintern al Kominform. Madrid, Ruedo Ibérico, 1970.

CratG, David. “Puntos de vista lukacsianos acerca de la conformacién de la
literatura por la historia”. En Parkinson, G. H. R. (comp.), Georg Lukacs,
el hombre, su obra, sus ideas. Barcelona, Grijalbo, 1978,

DE Feo, Nicola. Weber y Lukacs, ideologia y dialéctica. Barcelona, A. Redon-
do, 1972.

DeLLa Vorpg, Galvano. Critica del gusto. Barcelona, Seix Barral, 1966.

DemETZ, Peter. “Georg Lukacs como teérico de la literatura”. En Marx, Engels
y los poetas. Barcelona, Fontanella, 1968. :

DeutscHER, Isaac. “Georg Lukacs y el realismo critico”. En El marxismo en
nuestro tiempo. México,"Era, 1975.

~. Trotsky, el profeta desarmado. México, Era, 1968.
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Fiscuer, Ernst. “Coloquio sobre la nocién de decadencia”. En Estética y mar-
xismo. Barcelona, Martinez Roca, 1969.

. “El problema de lo real en el arte moderno”. En Polémica sobre el rea-
lismo. Buenos Aires, Tiempo Contemporineo, 1972.

FLorEs OLEA, Victor. “Lukacs y el problema del arte”. En Marxismo y demo-
cracia socialista. México, UNAM (FCPyS), 1968, Serie Estudios, 4.

FREVILLE, Jean. “El marxismo y la estética. Introduccién a C. Marx y F. En-
gels”. En Sobre literatura y arte. México, Masas, 1938.

GaLLas, Helga. Teoria marxista de la literatura. Buenos Aires, Siglo XXI, 1973.

Garaupy, Roger. “Materialismo filoséfico y realismo artistico”. En Estética y
marxismo. Barcelona, Martinez Roca, 1969.

. “Ernest Fischer y el debate sobre la estética marxista”. En Revista de

la Unidn de escritores y artistas de Cuba. La Habana, 1965, nim. 1, enero-

marzo.
De un realismo sin riberas. La Habana, Empresa consolidada de artes

gréficas, 1969.

GISSELBRECHT, André. “Materialismo filoséfico y realismo artistico”. En Esté-
tica y marxismo. Barcelona, Martinez Roca, 1969.

L. “Marxismo y teoria de la literatura™. En Barberis, P., Literatura e ideo-
logfa. Madrid, Alberto Corazén, 1972. .

GoLpMmANN, Lucien. “Introduccién a los primeros escritos de Georg Lukacs”.
En Lukacs, Teoria de la novela. Buenos Aires, Siglo Veinte, 1974.

. Para una sociologia de la novela. Madrid, Ciencia nueva, 1967.
GoLDMANN et al. Sociologia de la creacion literaria. Buenos Aires, Nueva Vi-
sién, 1971.
HADJINICOLAU,

1974.
HeceL, G. W. F. Introdu
Hijar, Alberto. “¢Por qué Lukacs?” En

1973, num. 6.
——. “Siqueiros y el realismo™. Articulo inédito. 1975.

. “Engels y el realismo”. Articulo inédito. 1975.
Hopces, H. A. “Lukacs, sobre irracionalismo”. En Parkinson, G. H. R. (comp.),

Georg Lukacs, el hombre, su obra, sus ideas. Barcelona, Grijalbo, 1973.
Horz, KOorLER, ABENDROTH. Conversaciones con Lukacs. Recopilacién de Th.

Pinkus. Madrid, Alianza, 1971.

JacossoN, Roman. “El realismo art
nos Aires, Tiempo Contemporaneo, 1972. )

Jameson, F. “The case for Georg Lukacs”. En Marxism and Form. New Jersey,
Princeton University Press, 1971.

LeuMan, A. G. “El marxista como criti
(comp.), Georg Lukacs, el hombre, su obra,
1973.

Leniy, Vladimir 1. La literatura y el arte. Mosct, Progreso, 1968.

LicuteHEIM, George. Lukacs. Barcelona, Grijalbo, 1973.

LienM, J. Entrevista con G. L., “Realismo, gexperiencia socialista o natura-
lismo burocratico?”’ Checoslovaquia, diciembre 1963. En Polémica sobre el
realismo. Buenos Aires, Tiempo Contemporaneo, 1972.

Lirsuitz, Mijail. Prologo a Marx y Engels. En Sobre literatura y arte. Buenos

Aires, Estudio, 1967.

Nicos. Historia del arte y lucha de clases. México, Siglo XXI,

ction a Pesthétique. Paris, Aubier-Montaigne, 1964.
Los Universitarios. México, UNAM,

{stico”. En Polémica sobre el realismo. Bue-

co literario”. En Parkinson G. H. R.
sus ideas. Barcelona, Grijalbo,
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Lizarpe, Eduardo. “Lukacs, perseguidor perseguido”. En La cultura en Mé-
xico, suplemento de la revista Siempre! México, abril 1974, num. 115.

‘Lowy, Michel. L’Evolution politique de Lukacs, 1909-1929. Contribution a une

" sociologie de Pintelligentsia revolutionnaire. These presentée devant 1'Oni-
versité de Paris v, le 18 Mars 1975. Inédita.

Lowy, M. y S. NAR. Lucien Goldmann ou la dialectique de la totalité. Paris,
Seghers, 1973.

Lupz, Peter. “Marxismo y literatura. Introduccién critica a la obra de Georg
Lukacs”. En Lukacs, Sociologia de la literatura. Madrid, Peninsula, 1966.
Macc1d, Marco. “Las posiciones tedricas y politicas del ultimo Lukacs”. En

El joven Lukacs. Cérdoba, Col. Cuadernos de Pasado y Presente, 1970.

Mc CArTNEY, G. S. October Fifteenth. A History of Modern Hungary. 1929-
1945. Edinburg at The University Press, 1961.

MAcHEREY, Pierre. “Lenin, critico de Tolstoi”. En Literatura y sociedad. Bue-
nos Aires, Tiempo Contemporineo, 1972.

Marx, C. Introduccién a la Critica de la economia politica. México, Editora
Nacional, 1966.

Marx, C. Y. ENGELs. Sobre la literatura y el arte. La Habana, Editora Po-
Iitica, 1965.

MEszAros, Istvan. “El concepto de dialéctica en Lukacs”. En Parkinson G. H.
R. (comp.), Georg Lukacs, el hombre, su obra, sus ideas. Barcelona, Grijal-
bo, 1973.

MonTEFORTE ToOLEDO, Mario. “Ideologia y novela” y “Las ideologias”. En
Literatura, ideologia y lenguaje. México, Grijalbo, 1977.

Morawsky, Stefan. “Tres notas sobre Georg Lukacs”. En Reflexiones sobre
estética marxista. México, Era, 1977.

NETTL, Peter. Rosa Luxemburgo. México, Era, 1974.

Parkvson, G. H. R. “Introduccién”. En-Parkinson G. H. R. (comp.), Georg
Lukacs, el hombre, su obra, sus ideas. Barcelona, Grijalbo, 1973.

———. “Sobre la categoria central de la estética”. En Parkinson, G. H. R.
(comp.), Georg Lukacs, el hombre, su obra, sus ideas. Barcelona, Grijalbo,
1973.

PascaL, Roy. “Georg Lukacs, el concepto de totalidad”. En Parkinsén, G. H.
R. (comp.), Georg Lukacs, el hombre, su obra, sus ideas. Barcelona, Grijal-
bo, 1978.

PERUS, Frangoise. “El concepto de realismo en Lukacs”. Inédito.

Posapa, Francisco. Lukacs, Brecht y la situacion actual del realismo socialista.
Buenos Aires, Galerna, 1969.

RapDATZ, Fritz. Georg Lukacs. Madrid, Alianza, 1975.

RoBBE GRILLET, Alain. Por una novela nueva. Barcelona, Seix Barral, 1973.

SANcHEZ VAzQuEz, Adolfo. Estética y marxismo. México, Era, 1970, tomos I y
I

——. Las ideas estéticas de Marx. México, Era, 1972.

SARTRE, Jean-Paul. “Coloquio sobre la nocién de decadencia”. En Estética y
marxismo. México, Era, 1970.

SeFcHovICH, Sara. “Georg Lukacs”. En Literatura, ideologia y lenguaje. Méxi-
co, Grijalbo, 1977.

- “Lucien Goldmann”. En Literatura, ideologia vy lenguaje. México, Gri-

"~ jalbo, 1977.

SERGE, Victor. Memorias de un revolucionario. México, El Caballito, 1974.
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SoNTAG, Susan. “The literary criticism of Georg Lukacs”. En Against Inter-
pretation. New York, Dell, 1969.

SWUINGEWOOD Y SONOLET. “La teoria de la literatura de Lukacs”. En L’Homme
et la société. Paris, 1972, num. 26. .
THoMsoN, David. Historia mundial desde 1914 hasta 1950. México, FCE, 1962.

TroTSKY, Leon. Literatura y Revolucién. Madrid, Ruedo Ibérico, 1969.

Uranca, Emilio. Prélogo y cronologfa. En Mi camino hacia Marx. México,
Federacién Editorial Mexicana, 1971. .

VARGAS LLosa, Mario. La orgia perpetua. Flaubert y “Madame Bovary”. Bar-
celona, Seix Barral, 1975.

Xirau, Ramén. “Lukacs, ¢realista de la irrealidad?” En Revista Mexicana de
Literatura, México, 1964, marzo-abril, nam. 34.

ZERAFFA, Michel. Novela y sociedad. Buenos Aires, Amorrortu, 1973.

Zupanov, Andrei. “El realismo socialista”. En Estética y marxismo, México,

Era, 1970, tomo IL

3. BIBLIOGRAFfA COMPLEMENTARIA (SOBRE LUKACS Y SOBRE TEORfA DE LA
LITERATURA)

Aporno, T. W. Notas de literatura. Barcelona, Ariel, 1962.

AuErBAcH, E. Mimesis: la representacion de la realidad en la literatura occi-
dental. México, FCE, 1950. _

Asor Rosa, A. “Il giovane Lukacs, Teorico dell’arte borghese”. En Alternative.

BarTHEes, R. Ensayos criticos. Barcelona, Seix Barral, 1967.

. El grado cero de la escritura. Buenos Aires, J. Alvarez.

BENSELER (comp.). Festrschrift zum Aczigsten Geburtag von Georg Lukacs.

Neuwied, Luchterhand, 1965.
BOUKHARINE, M. “Georg Lukacs, une critique”. En L’Homme et la société.

Paris, nam. 2.
Bouroer, Y. Figures de Lukacs, Paris, Anthropos, 1972.
Breings. “Notes on Georg Lukacs: the old and the new culture”. En Telos,
1970, ntm. 5.
BurcuMm, E. B. “The historical novel in the hands of Georg Lukacs”. En

Science and Society. Nueva York, 1966.
CorrerT, L. Il marxismo ¢ Hegel. Bari, 1969.
Criarint, P. “Brecht e Lukacs. A proposito del concetto di realismo”. En

Societd, xvi, nim. 1.
Darcuzs, D. The novel and the modern world. Chicago, University of Chicago

Press, 1960.
DEeLLA VoLPE, G. «Contradicciones en la estética de Lukacs”. En Lo verosimil
fllmico y otros ensayos de estética. Madrid, Ciencia Nueva, 1967.
Demecz, D. D. 4 critical analysis of Georg Lukacs social philosophy of art.
Ph. Dissertation. State University of New York at Buffalo, 1965.
DemeTtz, P. “The uses of Lukacs”. En The Yale Review, LIV, 1964-1965.
ForsTER, E. M. dspects of the novel. Londres, 1927 (hay edicién en espaiiol) .
Garcia PoncE, J. “Sobre el realismo critico de Lukacs”. En Revista Mexicana
de. Cultura. México, 1964, num. 34, marzo-abril.
GorpMANN, L. “Georg Lukacs: Lressayiste”. En Recherches dialéctiques. Paris,

1959.
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N =t

—
© © 0T A w

Fuente: Editorial Grijalbo.
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