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Introducciéon

Después de dos décadas de amplias discusiones, la Convencién Inter-
nacional para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial fue
adoptada por la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educa-
cién, la Ciencia y la Cultura (UNESco). La Convencién es un marco
juridico, de cardcter vinculante, es decir, obligatorio, cuyo objetivo, es
plantear medidas de salvaguarda de aquellas practicas y manifestacio-
nes culturales comolas fiestas,lamusica, las danzas,la comida, etcétera,
que cobran sentido y significado en la cosmovision e identidades cul-
turales (Yanez, 2012). Asimismo, tiene la finalidad de reconocer la
importancia del patrimonio cultural inmaterial en la diversidad cul-
tural de la humanidad, asi como en el desarrollo sostenible (UNESCO,
2003). Mediante la ratificacién de esta Convencién, los Estados Partes
asumen el compromiso en el nivel nacional e internacional, para con-
trarrestar los efectos negativos en el patrimonio cultural inmaterial
producidos por la globalizacidn, el desarrollo descontrolado de los
medios de comunicacion, la pobreza, la migracion, las guerras, los
desastres naturales y otros procesos que ponen en riesgo estas mani-
testaciones culturales, y con ello la diversidad cultural en el mundo
(UNEsco, 2003; Blin, 2006; Pérez, 2012).

El 17 de octubre del 2003, 120 Estados miembros de la UNESco
votaron en favor de este tratado multilateral y aunque no hubo votos

! En adelante me referiré a ésta como la Convencién.
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en contra, es importante mencionar que paises como Canadd, Suiza,
Australia, Reino Unido y Estados Unidos se abstuvieron de votar
(Kurin, 2004).

México, fue uno de los Estados Partes que impuls6 con gran ahinco
la aprobacién de la Convencién, ademds de ser uno de los tres Estados
de la region de América Latina que particip6 en el Comité de redac-
cién de dicha Convencién y uno de los primeros paises en ratificarla en
diciembre del 2005 (Blin, 2006), pues segtn se considerd en ese mo-
mento, la Convencion representaba una oportunidad para que México
contara con un instrumento juridico que ayudara a salvaguardar, fo-
mentar y promover la inmensa “riqueza” cultural, alimentada en buena
parte por las tradiciones indigenas del pais, en el plano internacional
(Blin, 2006).

La Convencién entr6 en vigor el 20 de abril del 2006, y en junio de
ese mismo ano se realizo la Primera Asamblea General de los Estados
Partes, con lo cual se marcé el inicio formal de las acciones de la Con-
vencion. En esa misma asamblea se definieron los 18 Estados Partes
que serian miembros del Comité Intergubernamental, en el cual seria
incluida la delegacion de México (Blin, 2006).

La Convencion fue ratificada por 30 Estados Partes en enero de
2006, lo que determiné que fuera considerada ley internacional (Ku-
rin, 2004 ). La cifra de Estados que la han ratificado ha ido en aumento
desde su adopcion y han demostrado un gran interés por inscribir sus
manifestaciones culturales en la Lista Representativa de Patrimonio
Cultural Inmaterial, mismo que se ha considerado un indicador de su
éxito.

Nuestro pais cuenta con ocho practicas culturales en la Lista Re-
presentativay uno enla Lista de las Mejores Practicas de Salvaguardia.
A pesar de ser uno de los paises del continente americano con més
practicas registradas, contamos con pocas investigaciones que anali-
cen sistemdticamente los argumentos, procedimientos y efectos de su
instrumentacion, especialmente en pueblos indigenas.
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LA ELABORACION DE LA CONVENCION

De acuerdo con la UNESCO, las convenciones sobre la cultura “se han
redactado y aprobado siempre en respuesta a las solicitudes de los
Estados Miembros, que deseaban el establecimiento de normas inter-
nacionales susceptibles de servir de base a la formulacién de politicas
culturales y de reforzar la cooperacién entre ellos” (UNEsco, 2009: 2).

El mandato que tiene la UNEsco de contribuir a construir la paz
mundial a través de la educacidn, la ciencia y la cultura le ha llevado
desde sus inicios a plantear programas que vinculan a la comunidad
internacional en el dmbito cultural a través de la cooperacion y el
reconocimiento de las distintas identidades culturales en el mundo
(UNEsco, 2009: 3).

Distintos instrumentos y programas sirvieron de manera indirecta
parala elaboracion de la Convencién. Por ejemplo, en 1946 se fundo el
Consejo Internacional de Museos, y en 1949 el Consejo Internacional
de la Musica. Los problemas relacionados con la produccién artistica
se debatieron por primera vez en una conferencia celebrada en Venecia
en 1952, la cual culminé con la aprobacion de la Convencién Universal
sobre Derecho de Autor, que entrd en vigor en 1955 y fue revisada en
1971 (UNESCO, 2009). Los antecedentes juridicos de la Convencién
se pueden encontrar justamente en lo referente a los derechos de autor
(Blin, 2006).

Durante la Conferencia Diplomética de Estocolmo de 1967 se revis6
la Convencién de Berna para la Proteccion de Obras Literarias y Artis-
ticas y se considerd por primera vez la posibilidad de incluir el folclore
dentro del dmbito de aplicacion de este instrumento.

En 1966 la Conferencia General de la UNEsco adopt6 la Declaracion
delos Principios de la Cooperacién Cultural Internacional, en la cual se
planteaba que toda cultura tenia una dignidad y un valor que deberian
ser respetados y protegidos y que todas las culturas formaban parte
del patrimonio comun de la humanidad. De esta manera se sentaban
las bases de cooperacién internacional de la UNESco en el dmbito de
la cultura (Duvelle, 2011): “Aunque la declaracién no empled el tér-
mino ‘patrimonio’ en su sentido juridico, lo cierto es que la expresion
‘patrimonio de la humanidad’ pasé a ser un elemento fundamental de
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las politicas de la Organizacién en el campo del patrimonio cultural”
(UNEscO, 2009: 4).

En 1970 en la Conferencia Intergubernamental sobre los aspectos
institucionales, administrativos y financieros de la cultura, celebrada
en Venecia, se plantearon por primera vez los conceptos de “desarrollo
cultural” y “dimension cultural del desarrollo” y se sentaron las bases
para la participacion de las Organizaciones No Gubernamentales en
el dmbito de la cultura. La UNESco manifestd su disposicion a promo-
ver las industrias culturales como mecanismo positivo del desarrollo
(UNESsco, 2009).

En 1972 se adopt6 la Convencién sobre la Proteccion del Patrimonio
Mundial, Cultural y Natural, la cual, “unia por primera vez la naturaleza
y la cultura bajo el concepto de patrimonio de la humanidad de valor
universal excepcional” (Duvelle, 2011: 17), y representaba el instru-
mento juridico internacional por excelencia sobre patrimonio cultural.
En ese momento, también se discutié la posible inclusién de lo que en
ese entonces se denominaba patrimonio tradicional o folclérico en la
Lista de Patrimonio Natural y Cultural. Dado que los aspectos juridicos
de los derechos de propiedad intelectual colectiva atin no estaban bien
definidos, se decidi6 no incluir las expresiones del patrimonio cultural
inmaterial en las disposiciones de la Convencién de 1972 (UNESCO,
2009). En 1973, el gobierno de Bolivia propuso afiadir un Protocolo ala
Convencién Universal sobre Derecho de Autor revisada en 1971, para
dotar de un marco juridico a la proteccién del folclore. Sin embargo,
la propuesta no fue aceptada. Las discusiones surgidas en torno a las
cuestiones de la definicion de patrimonio inmaterial y su normatividad
juridica pospusieron una vez mds la concrecion de un proyecto norma-
tivo para su proteccién internacional (Arizpe, 2006).

En 1977 en la Conferencia Intergubernamental celebrada en Accra
(Africa), los asistentes se manifestaron por que la cultura no se limi-
tara inicamente a las bellas artes y el patrimonio cultural, sino que se
incluyeran las cosmovisiones y los valores. En 1982 se llevé a cabo en
la ciudad de México la Conferencia Mundial sobre las Politicas Cul-
turales (Mondiacult). En esa conferencia se observé que el éxito de la
Convencién de 1972 —enfocada a la proteccion de los bienes inmue-
bles culturales y naturales— habia desplazado la atencién sobre otras
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formas culturales. En esa misma conferencia se rechaz6 undnimemente
toda jerarquizacion de las culturas, se reconoci6 que la cultura abarcaba
los valores expresados en la vida cotidiana, se resalt6 la importancia
de las actividades que sostienen formas de vida y las formas de expre-
sion mediante las cuales se transmiten esos valores, pero ademas fue una
de las primeras veces que se utilizé el término patrimonio inmaterial
en los discursos oficiales. La UNESCO recomendd en esa ocasion a los
Estados Miembros que hicieran extensivas sus politicas culturales hacia
las tradiciones culturales (UNEScO, 2009).

En 1989 la UNEsco gener6 “el primer instrumento normativo, de ca-
racter no vinculante, dedicado ala salvaguarda dela cultura tradicional y
popular desde el punto de vista de su conservacién y no del derecho de
autor, lo cual se consigui6 con la adopcién de la Recomendacion sobre
la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular” (Blin, 2006:160-
161). Con el objetivo de promover la aplicacion de esa recomendacién
en los anos siguientes, la UNESCO organizo, entre otras acciones, cursos
de formacién y presté asistencia para preparar inventarios, redactar
planes de salvaguarda, revitalizacion y difusion del patrimonio cultural
inmaterial de grupos minoritarios e indigenas (UNEsco, 2009:7). Sin
embargo, pocos paises hicieron caso a esta recomendacién (Kurin,
2004), principalmente por su cardcter no vinculante. Durante la si-
guiente década se hizo una revision critica a la Recomendacién, hecho
que no solo anunciaba la llegada de un nuevo instrumento con mayor
vinculacién, sino también el replanteamiento de metas, objetivos,
grupos, conceptos y aproximaciones. Las discusiones siguientes es-
pecificaron la importancia de la participacion de las comunidades en
la salvaguarda mas que en el registro. En otras palabras, la salvaguarda
debia asegurar la viabilidad de procesos vivos, realizados por las comu-
nidades, in situ, mas que concentrarse en la documentacion y registro
de los productos de esos procesos (UNEsCO, 2006).

En 1993 se present? el programa Tesoros Humanos Vivos, un pro-
grama desarrollado en la década de 1950 en Jap6n y Corea para honrar
alos maestros de las artesanias y las artes en general, como un modelo
para la salvaguarda de este tipo de expresiones culturales (Arizpe,
2006). No obstante, lo que realmente influyé en la negociacién de la
Convencion, fue la Proclamacién de las Obras Maestras del Patrimonio
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Oral e Inmaterial de la Humanidad en 1997 (Blin, 2006). En junio de
ese afo, en Marrakech, se organizo la Consulta Internacional de exper-
tos sobre la preservacion de los espacios culturales populares. A partir
de los resultados obtenidos, la UNESCO recomendd la creacién de una
distincion internacional para otorgar la visibilidad de ejemplos desta-
cados del patrimonio cultural inmaterial (Amescua, 2011).

Durante la gestion de Koichiro Matsura —director general de la
UNESCO en 1999— se promovi6 el reconocimiento —y proteccion—
del denominado patrimonio inmaterial a través de dos acciones
paralelas: la creacion del Programa de Obras Maestras, con fines de
corto plazo, y la elaboracién de un instrumento internacional como la
Convencidn, es decir, una accién para el largo plazo. La preocupacioén
de Matsura por el patrimonio inmaterial surgi6 a partir de su experien-
cia dentro del comité de la Convencién de Patrimonio Mundial, donde
pudo constatar el desequilibrio existente entre los paises del Norte y
los del Sur:

[...] estaba muy preocupado por el desequilibrio geogréfico entre
los sitios incluidos en la Lista de Patrimonio Mundial. Conforme me
introduje mds en el problema tuve que reconocer que al enfocarse la
proteccion tnicamente en el patrimonio cultural tangible, asi como
en los sitios naturales —la mayoria localizados en los paises del
“Norte”— de la Convencion de Patrimonio Mundial de 1972 éramos
incapaces de manejar adecuadamente las expresiones culturales vivas
del “Sur” (Matsura, 2004: 4).

La Convencién de Patrimonio Mundial presentaba ademads serias limi-
tantes dado que un requisito primordial para que un sitio ingresase ala
Lista Representativa de esta Convencidn, era su caracter universal. Por
lo tanto, se hacia necesaria otra Convencién que atendiera a las expre-
siones culturales estrechamente vinculadas a la tradicién oral (Matsura,
2004), asi como las identidades culturales, la dimensién espiritual de
la cultura, los rituales que se ven amenazados por los procesos de glo-
balizacién cultural y econémica (Guevara, 2009); mientras tanto, se
cred el Programa de las Obras Maestras, que cada dos afios permitia
proclamar diversas formas de expresiones culturales inmateriales, asi
como los espacios culturales donde acontecian las manifestaciones de
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este tipo de patrimonio (Blin, 2006).2 Sin embargo, este instrumento
internacional fue duramente cuestionado en la conferencia interna-
cional de 1999, organizada en conjunto por la UNEsco y el Instituto
Smithsoniano de Washington, debido al protagonismo del Estado en
la salvaguarda, a su nocién esencialista de la cultura y al énfasis que
ponia en la documentacién y el registro como medidas de salvaguarda
(Kurin, 2004; Villasefior y Zolla, 2012); las criticas también se cen-
traron en la jerarquizacion que se establecia de facto entre las distintas
formas de expresion cultural (Khaznadar, 2011).

En septiembre de 2002 los representantes de 110 Estados Miem-
bros de la UNEsco participaron en una mesa redonda sobre el patri-
monio inmaterial y la diversidad cultural, que tuvo lugar en Estambul,
Turquia. En esa reunidn, los participantes adoptaron la Declaracién
de Estambul, en la que reconocian el valor del patrimonio cultural in-
material, y recomendaron la adopcién de una nueva convencidn inter-
nacional. Asi, 20 afios tuvieron que transcurrir desde la Conferencia
Mundial realizada en México para que la Convencion fuera elabora-
da (UNEsco, 2009).

Como he senalado, el concepto de patrimonio inmaterial ya se
estaba utilizando en las distintas reuniones oficiales de la UNEsco. De
acuerdo con Amescua (2011) el concepto se fue forjando en una infi-
nidad de reuniones, discusiones y debates entre artistas, intelectuales,
académicos, practicantes y representantes politicos de diversas partes
del mundo. Sin embargo, fue en marzo del 2001, en la mesa redonda
de la UNEsco celebrada en Turin, cuando se defini6 explicitamente el
concepto de patrimonio cultural intangible y los dmbitos que impli-
caba este tipo de patrimonio: tradiciones y expresiones orales, artes
escénicas, pricticas sociales y conocimiento y préicticas relativas a la
naturaleza y al universo (Arizpe, 2006).

En la primera Reunion Intergubernamental de expertos, celebrada
en Paris, en septiembre del 2002, para discutir sobre el anteproyecto
de la Convencidn, los debates se dieron sobre dos orientaciones de la
definicién de patrimonio cultural inmaterial: “definiciones amplias e

*> En 2001, las fiestas indigenas dedicadas a los muertos de México fueron procla-
madas Obra Maestra por la UNEscO.
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incluyentes, a fin de que no quedara excluido ningtn tipo de expre-
sién cultural, o bien, definiciones claras y concisas para evitar que la
falta de precision juridica llevara a interpretaciones demasiado vagas
que debilitaran la Convencién” (Blin, 2006: 167). Finalmente, el Pa-
trimonio Cultural Inmaterial quedé definido como:

los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas
—junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios cultu-
rales que les son inherentes— que las comunidades, los grupos y en
algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural. Ese patrimonio cultural inmaterial, que se trans-
mite de generacion en generacion, es recreado constantemente por las
comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interaccién con la
naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad
y continuidad, y contribuyendo asi a promover el respeto de la diver-
sidad cultural y la creatividad humana. A los efectos de la presente
Convencidn, se tendrd en cuenta Ginicamente el patrimonio cultural
inmaterial que sea compatible con los instrumentos internacionales de
derechos humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo
entre comunidades, grupos e individuos y de desarrollo sostenible
(UNEsco, 2003).

Algunos de los debates que interesa citar en este texto son los suscita-
dos en torno a la definicidn de los sujetos centrales en los procesos
de la salvaguarda, asi como el papel de los Estados Partes y la UNEsco.

Durante la elaboracién de la Convencidn, Blin plantea que “de
modo general, hubo una aceptacién quasi undnime de los términos
‘comunidades’ y ‘grupos’ No obstante, varias delegaciones insistie-
ron en dar calificativos a estos términos, y México insistid sin éxito en
la inclusién del término ‘pueblos indigenas™ (Blin, 2006: 168). En la
Convencién no quedo establecida una definicion para cada categoria,
pero si estd expresada una jerarquizacion entre ellas, porlo que siempre
aparece en primer lugar la comunidad, luego los grupos y finalmente
los individuos.

Respecto del papel que jugaria cada institucién en la permanencia
de las practicas culturales declaradas patrimonio cultural inmaterial,
se gener6 un amplio debate en torno al grado de obligatoriedad de la
implementacién de la Convencién, asi como sobre el tipo de medidas
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que los Estados Partes debian adoptar. Blin sefiala que mientras las
delegaciones de los paises del Norte apostaban por la obligatoriedad
que los Estados deberian asumir, las delegaciones de los paises del Sur
se oponian a ésta, otorgandole mayor énfasis al apoyo internacional
(Blin, 2006). Al final, el compromiso establecido entre los Estados
Partes, permitié incluir una gran variedad de acciones que éstos de-
berian adoptar en el nivel local como: la investigacion, la educacién
y la difusién, sin embargo, como bien senala Blin, el problema radica
en que se definieron como obligaciones de medios y no de resultados
(Blin, 2006).

Después dela adopciéon de la Convencidn, en mayo del 2006 se llevo
a cabo la reunién de expertos en Tokio. En esta reunion se discutieron
las formas de participacién de las comunidades, grupos e individuos
en los procesos de salvaguarda del patrimonio inmaterial, la definicién
de estos conceptos, la participacion de las comunidades en la elabora-
cion de los inventarios, asi como en la preparacion de los expedientes
para la Lista Representativa. Los debates tomaron en cuenta que:

1. La salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial se enfoca mas
en las practicas y los procesos que en los productos.

2. Los detentores del patrimonio cultural inmaterial deberian de-
sempenar un papel central en las decisiones sobre las medidas de
salvaguarda.

3. La Convencion permite diferentes formas de inventariar el patri-
monio cultural inmaterial.

4. Es necesariala colaboracién activa entre los diferentes portadores.

S. Son indispensables las aproximaciones tanto de las instituciones
hacia los portadores como de los portadores hacia las institucio-
nes para implementar las medidas de salvaguarda a nivel nacional
e internacional (UNESCO, 2006).

En esa reunién de Tokio, algunos expertos propusieron que el
concepto de comunidad se centrara en los detentores o productores
directos del patrimonio cultural inmaterial, pero otros sugirieron que
también se incluyera a aquellos miembros de la comunidad que estin
vinculados con el patrimonio, pero no activamente. En ese momento, se
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llegé al acuerdo de incluir en la definicion de comunidad el sentimiento
de pertenencia o de identidad, generados a partir de ese patrimonio, o
bien el de patrimonio compartido, prefiriéndose utilizar la expresion
patrimonio “arraigado en la comunidad”, mds que “transmitido de
generacion en generacion”; esto porque bajo el segundo concepto no
se podrian incluir nuevas précticas culturales consideradas patrimonio
cultural por las comunidades (UNEsco, 2006).

Para la nocién de “grupo” se alcanzo el acuerdo de que se trataba de
un subgrupo o, mejor dicho, de una red social de la comunidad, que
se caracterizaba por la realizacién de una préctica de un patrimonio
cultural especifico, pero que no es necesariamente compartida por
toda la comunidad, o no se comparte de la misma manera. Un grupo
estd formado por personas de una comunidad que sostienen distintos
roles en la préctica y transmisién del patrimonio cultural inmaterial.
Finalmente, la nocién de individuos quedé vinculada estrictamente a
la nocién de grupo (UNEsco, 2006).

Las definiciones que se acordaron en esa sesion fueron las siguientes:

« Comunidades son las redes de personas cuyo sentido de identidad
o vinculaciéon emerge desde una relacion histérica compartida
que se arraiga en la practica y transmision de, o se engarza con, el
patrimonio cultural inmaterial.

« Grupos comprende a la gente que estd dentro la comunidad o en-
tre comunidades que comparte caracteristicas como habilidades,
experiencias y conocimiento especial, y sostiene roles especificos
en el presente y futuro de una practica cultural, para su recreacion
y/o la transmision de su patrimonio cultural inmaterial, como
por ejemplo los guardianes culturales, practicantes o aprendices.

Individuos son aquellos que se encuentran dentro o entre comu-
nidades, que tienen distintas habilidades, conocimientos, expe-
riencias u otras caracteristicas y que sostienen roles especificos
en el presente y futuro de una préctica cultural para su recreacién
y/o la transmision de su patrimonio cultural inmaterial, como
por ejemplo guardianes culturales, practicantes o aprendices
(UNEscO, 2006).
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La conceptualizacion del término comunidad sigue formando parte
de las criticas ala Convencidn, pues por un lado el reconocimiento del
valor patrimonial de una prictica cultural de una comunidad implica
o presupone, al mismo tiempo, el derecho a que ésta sea reconocida no
solo social sino politicamente y a animar a la busqueda —y logro— de
su autonomia y/o soberania (Maguet, 2011). Por otro lado, el uso que
la uNEsco da al término comunidad no toma en cuenta ni su com-
plejidad, ni su conflictividad interna, ya que ninguna comunidad es
homogénea, ni libre de desigualdades (Bortolotto, 2011).

Mis alla de estos debates, para la UNEsco la adopcién de la Con-
vencién y su rdpida aceptaciéon marcaron un hito en su tarea por
salvaguardar el patrimonio vivo del mundo. Por ello, algunos autores
consideran que la Convencién, debe entenderse como algo més que
uninstrumento juridico, pues representa una estrategia y un programa
parala promocién y salvaguarda del patrimonio cultural de los paises
miembros de la UNEsco (Machuca, 2014).

CONTENIDOS Y ESTRUCTURA ORGANIZATIVA DE LA CONVENCION

La Convencién se compone de 40 articulos organizados en nueve
secciones diferenciadas.’ En este texto presento tan s6lo algunos de los
articulos y contenidos de la Convencién, conla finalidad de introducirla
a las lectoras y lectores de este libro y comprender mejor los plantea-
mientos y problematicas que se discutirdn. Basicamente abordaré las
definiciones de conceptos centrales como el de patrimonio cultural
inmaterial, aquellos articulos donde se especifican los niveles y en qué
consiste la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial; finalmente,
la estructura organizativa que existe para la toma de decisiones.
De acuerdo con la UNESco, la Convencidn:

[...] tiene por objeto principal salvaguardar los usos, representa-
ciones, expresiones, conocimientos y técnicas que las comunidades,

% El contenido normativo de la Convencién puede ser conocido a través del sitio
de Internet de la UNEsco <http://www.unesco.org/culture/ich>.
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los grupos y, en algunos casos, los individuos reconocen como parte
integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio se puede mani-
festar en dmbitos como las tradiciones y expresiones orales, las artes
del espectéculo, los usos sociales, los rituales, los actos festivos, los
conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo y
las técnicas artesanales tradicionales (UNEsco, 2009).

Sus finalidades fundamentales son:

a) la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial;

b) el respeto del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades,
grupos e individuos de que se trate;

c) la sensibilizacién en el plano local, nacional e internacional a la
importancia del patrimonio cultural inmaterial y de su recono-
cimiento reciproco;

d) la cooperacién y asistencia internacionales.

En el Articulo 11 se establece la obligacién de los Estados para actuar
en favor del patrimonio cultural inmaterial, en tanto que “incumbe a
cada Estado Parte adoptar las medidas necesarias para garantizar la
salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial presente en su territorio”.
En elinciso b) de este mismo articulo se plantea que debe identificar y
definir los distintos elementos del patrimonio cultural inmaterial pre-
sentes en su territorio y destacar la participacion de las comunidades,
los grupos y las organizaciones no gubernamentales pertinentes.

Las medidas de salvaguarda que plantea la Convencién deben
ocurrir en dos niveles: nacional e internacional. En el Articulo 12 se
establecen las acciones del nivel nacional como la elaboracién de uno
o varios inventarios del patrimonio cultural inmaterial presente en su
territorio. Los avances sobre estos inventarios deben ser reportados en
los informes a la UNEsco. Si bien es una de las medidas que han gene-
rado mayor controversia por fragmentar la cultura en “sus partes”, al
reproducir anticuadas concepciones de la cultura, es decir, verla como
conjunto de rasgos y contenedor de objetos, ésta es una de las medidas
que mds se ha puesto en prictica en nuestro pais, dejando de lado las
medidas de mayor alcance de la Convencién, como las establecidas en
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su Articulo 13 en el rubro de “Otras medidas de salvaguardia” En este
Articulo se establece que cada Estado Parte hard todo lo posible por:

a) adoptar una politica general encaminada a realzar la funcién del
patrimonio cultural inmaterial en la sociedad y a integrar su sal-
vaguarda en programas de planificacion;

b) designar o crear uno o varios organismos competentes para la
salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial presente en su
territorio;

c) fomentar estudios cientificos, técnicos y artisticos, asi como
metodologias de investigacion, para la salvaguarda eficaz del
patrimonio cultural inmaterial, y en particular del patrimonio
cultural inmaterial que se encuentre en peligro;

d) adoptar las medidas de orden juridico, técnico, administrativo y
financiero adecuadas para:

i) favorecer la creacién o el fortalecimiento de instituciones de
formacion en gestion del patrimonio cultural inmaterial, asi
como la transmision de este patrimonio en los foros y espacios
destinados a su manifestacion y expresion;

ii) garantizar el acceso al patrimonio cultural inmaterial, respetan-
do al mismo tiempo los usos consuetudinarios por los que se
rige el acceso a determinados aspectos de dicho patrimonio;

iii) crear instituciones de documentacién sobre el patrimonio
cultural inmaterial y facilitar el acceso a ellas.

La Convencién también destaca los procesos de educacién y trans-
mision de los saberes, asi como los espacios culturales necesarios para
la recreacion del patrimonio cultural inmaterial. En su Articulo 14
establece que cada Estado Parte intentara asegurar el reconocimiento,
el respeto y la valorizacion del patrimonio cultural inmaterial en la
sociedad, en particular mediante:

i) programas educativos, de sensibilizacién y de difusién de infor-
macion dirigidos al ptblico, y en especial a los jovenes;

ii) programas educativos y de formacién especificos en las comu-
nidades y grupos interesados;
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iii) actividades de fortalecimiento de capacidades en materia de
salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial, y especialmente
de gestion y de investigacion cientifica, y

iv) medios no formales de transmision del saber.

Las medidas de salvaguarda que se deben instrumentar en el plano
internacional se establecen enlos Articulos 16, 17 y 18. En éstos basica-
mente se establece la confeccién de tres listas: a) la Lista Representativa
del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad; b) la Lista del
Patrimonio Cultural Inmaterial que Requiere Medidas Urgentes de
Salvaguarda; y c) Lista de Mejores Pricticas de Salvaguarda para dis-
tinguir los programas, proyectos y actividades de salvaguarda del patri-
monio cultural inmaterial.

Respecto de los mecanismos de la Convencion, éstos se reflejan en
la estructura organizativa, donde el méximo 6rgano para la toma de
decisiones es la Asamblea General. Esta Asamblea estd conformada
por todos los Estados que han ratificado la Convencidn, de ahi que se
les denomine Estados Partes. La Asamblea General es el 6rgano sobe-
rano de la Convencidn, la cual sesiona cada dos afios y puede realizar
reuniones extraordinarias si es necesario. A ésta le corresponde elegir
a los miembros del Comité Intergubernamental, asi como aprobar las
Directrices Operativas de la Convencién (UNESCO, 2006).

El Comité Intergubernamental para la Salvaguarda del Patrimonio
Cultural Inmaterial estd integrado por 24 Estados Partes, elegidos
por la Asamblea General y su mandato tiene una duracién de 4 anos.*
Cada dos anos se renueva la mitad de los miembros del Comité y su
eleccion se regula por principios de representatividad geografica y de
rotacion. Los miembros del Comité pueden enviar expertos como sus
representantes.

Entre las funciones del Comité estd promover los objetivos de la
Convencidn, brindar asesoramiento, buscar recursos para aumentar el
fondo y elaborar un proyecto para su utilizacion, examinar las solicitu-
des que presenten los Estados Partes para su posible inclusion en alguna

*En los Articulos 6 y 7 de la Convencién se puede abundar en los detalles del
procedimiento de eleccién, asi como de las funciones del Comité (UNEsco, 2012).
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de las listas de Patrimonio Cultural Inmaterial, asi como las solicitu-
des de asistencia internacional y los informes que presenten los Estados
Partes para ser presentados ante la Asamblea General. También puede
hacer recomendaciones de medidas de salvaguarda y le corresponde
elaborar las Directrices Operativas de la Convencién para su posterior
aprobacién por la Asamblea General (UNEscO, 2003).

En el Articulo 15 de esta Convencion se insta a cada Estado Parte a
lograr la mds amplia participacion posible de las comunidades, los gru-
posy, si procede, los individuos que producen, mantienen y transmiten
el patrimonio cultural inmaterial (UNEsco, 2003).

Para la concreta instrumentacion de la Convencidn, se han estable-
cido las denominadas Directrices Operativas, las cuales son elaboradas
por el Comité Intergubernamental y deben ser aprobadas por la Asam-
blea General de Estados Partes. Estas directrices son revisadas y mo-
dificadas de acuerdo con las problematicas observadas en la puesta en
practica de la Convencién (UNEsco, 2012).

Respecto del Fondo para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial se especifica que esta constituido como un fondo fiducia-
rio® y se conforma a partir de distintos tipos de contribuciones, entre
ellas las de los Estados Partes, los recursos que la Conferencia General
de la UNEsco destine a tal fin, las aportaciones, donaciones o legados
que puedan hacer otros Estados, organismos y programas del sistema
de las Naciones Unidas, en especial el Programa de las Naciones Uni-
das para el Desarrollo u otras organizaciones internacionales, asi como
aportaciones de organismos publicos o privados o de personas fisicas.
Cada Estado Parte estd obligado a ingresar por lo menos cada dos afios,
la cantidad aprobada por la Asamblea General, que es un porcentaje
uniforme para todos los Estados (UNEsco, 2003).

Generalmente se piensa que la UNEScO aporta una cantidad eco-
ndémica a cada practica cultural declarada Patrimonio Inmaterial de la
Humanidad. Si bien como sefialamos existe un fondo econémico, éste
se enfoca a atender los procesos de patrimonializacién de los paises més
pobres, donde México no esta clasificado. Sin embargo, es poco sabido
y practicamente no se comenta que el Estado mexicano, al ser parte de

* Es decir que depende del crédito y confianza que merezca.
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la UNESCO, debe contribuir con una cuota anual. La Direccién General
de Relaciones Internacionales de la Secretaria de Educacion Publica es
la encargada de realizar los pagos correspondientes a las contribuciones.

De acuerdo con la informacién proporcionada por la Secretaria
de Relaciones Exteriores, tanto la contribucién a la UNESCO como
a la Convencién son anuales y para 2016 hizo una aportacioén por la
cantidad de 2 361 096 doélares estadounidense a la uNEsco. El Con-
sejo Nacional para la Cultura y las Artes fue, por sus atribuciones,
la institucion que efectud el pago al Fondo para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial. Actualmente, dicho pago es realizado
porla Secretaria de Cultura, y para 2016 corresponde una aportacién por
46 853 dolares estadounidenses (Oficio de la Secretaria de Relaciones
Exteriores con nimero unT-1048/ 2016).

Durante el gobierno de Felipe Calderén (2006-2012) —periodo en
el que fueron otorgadas la mayoria de las proclamaciones para Méxi-
co— se hicieron importantes aportaciones econémicas, pues con un
monto de 8.6 millones de ddlares, México se convirti6 en el décimo
contribuyente de este organismo internacional.

LA CONVENCION: BREVE REVISION CRITICA

En este apartado presento algunos de los argumentos criticos que
han sido elaborados por otros autores, asi como los propios, con el fin
de reflexionar sobre la Convencion y su instrumentacién en México.
Como sefiala Antonio Machuca: “la concrecion de los objetivos [de
la Convencién] puede tener también consecuencias no deseadas al
acentuar ciertas tendencias preexistentes de grupos de interés que
obtienen ventajas de las politicas auspiciadas” (Machuca, 2014:10).
Los procesos de negociacién en la UNESCO, requieren consensar
los diferentes puntos de vista, cosa que generalmente implica reducir las
diferencias y negociar los términos y los significados de los conceptos.
Como sabemos, esta negociacién no ocurre en condiciones igualita—
rias para cada una de las delegaciones de cada Estado Parte. Chérif
Khaznadar ha sefialado que para lograr el consenso en las reuniones de
la UNEscoO se ha optado por tener poca precision, poniéndose un mayor
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énfasis en las generalizaciones para que todo quede lo suficientemente
indefinido, y cada Estado pueda hacer la interpretacién que mds le
convenga (Khaznadar, 2011: 27).

Por su parte, algunas intelectuales feministas han mostrado su preo-
cupacion por la neutralidad del lenguaje utilizado, sobre todo cuando
se habla de grupos, comunidades e individuos, ya que consideran se
invisibiliza a las mujeres y las relaciones de poder que existen en toda
cultura en relacién con el género. Desde su perspectiva, los procesos
de salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial no deben atentar
contra los derechos de las mujeres y se debe asegurar la equidad de
género y su dignidad, cuestion establecida en la misma Organizacién
de las Naciones Unidas, como en la Convencién para la Eliminacién
de toda forma de Discriminacién en contra de las Mujeres (CEDAW) o
el Convenio 169 sobre pueblos indigenas y tribales de la Organizacién
Internacional del Trabajo (Moghadam y Bagheritari, 2007). Ya hemos
mencionado la ausencia del concepto de pueblo indigena enla Conven-
cién, ya que éste tiene significado y sentido politico y juridico diferente
al de comunidad indigena.

El establecimiento de medidas de salvaguarda, con la finalidad
de permitir la transmisién continua dentro de las comunidades de
significados, conocimientos técnicos y habilidades requeridas para la
existencia del patrimonio cultural inmaterial (Duvelle, 2011) ha sido
considerado un hecho positivo en si mismo. No obstante, como se
preguntan Isabel Villasefior y Emilio Zolla (2012), ;qué consecuencias
tiene el hecho de que ahora consideremos como patrimonio inmaterial
aquello que los antropologos y otros cientificos sociales habian con-
siderado como cultura? ;Qué implica la patrimonializacién de las
pricticas culturales? O como senala Regina Abreu ;qué implica la pa-
trimonializacién de las diferencias culturales? (Abreu, 2014).

El concepto de patrimonio inmaterial ha sido muy cuestionado,
principalmente por separar la cultura de sus condiciones materiales,
entre ellas la de territorio. Antonio Machuca sefiala que el territorio es
una condicién inherente de la cultura, pues es ahi donde se desarrollan
las précticas culturales. En sus reflexiones, Machuca nos alerta sobre las
implicaciones politicas y econdmicas que existen cuando el concepto
de territorio muta por el de espacio cultural, lo que puede facilitar la
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apropiacion del territorio por parte de agentes econdémicos para su
explotacién en el mercado turistico (Machuca, 2012). Por su parte,
Maya Pérez Ruiz (2012) considera que la divisién entre patrimonio
material e inmaterial, supone una visién fragmentada acerca de los bie-
nes culturales que deben seleccionarse para su proteccion, y en la cual
es dificil definir donde acaba lo material y comienza lo inmaterial. Esta
distincion, ademds, conlleva varios problemas operativos para instru-
mentar la Convencidn, por ejemplo, en los procesos para clasificar las
précticas culturales en los inventarios nacionales o para definir el tipo
de Convencién —la de Patrimonio Mundial o la de Patrimonio Cul-
tural Inmaterial — donde deben ubicarse para su salvaguarda. De igual
forma, existen problemas en cuanto a politica cultural, pues muchas
veces se presenta el deslinde de las instituciones para atender una ma-
nifestacion cultural porque se considera que no le corresponde, o bien
puede ser disputada por las propias instituciones. La vaguedad de la dis-
tincién muchas veces ha generado conflictos por las competencias entre
instituciones, lo que dificulta la coordinacién institucional (Pérez Ruiz,
2012). A suvez, se genera confusién entre los hacedores del patrimonio
cultural para definir a qué institucion recurrir, y se inviertie tiempo y
dinero paralograr llamar la atencién de algin funcionario institucional.

En este tenor, Ned Kaufman (2013) considera que es tiempo de ce-
rrar la brecha conceptual y burocratica entre lo tangible y lo intangible.
Las instituciones deben asumir la responsabilidad de actuar mediante
la integracion de ambas cualidades del patrimonio cultural, partiendo
de una vision relacional de éste: lo tangible implica lo intangible, lo
monumental lo cotidiano, lo permanente lo efimero y viceversa. Los
universos de lo tangible y lo intangible siempre estin en contacto.
Kaufman plantea que es tiempo de superar el vacio o la brecha creada
por la UNESCO, y como argumento aporta la nocién de lugar, ya que
tanto lo tangible como lo intangible ocurren en lugares. El lugar “no
debe entenderse como un mero contenedor del patrimonio inmaterial
sino como la parte integral de un sistema de significados que unen lo
tangible con lo intangible” (Kaufman, 2013: 24).

Las listas e inventarios —como medidas de salvaguarda— también
han sido objeto de cuestionamiento y debate. Durante las reuniones
para la elaboracién de la Convencioén se planted que los listados re-
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producian la ya cuestionada forma de operar de la Convencion de
Patrimonio Mundial de 1972, reforzdndose de esta manera las nociones
de monumentalidad, espectacularidad, asi como la descontextualiza-
cién de la manifestacién cultural (Blin, 2006). Si bien la creacién de
estas listas respondia al interés central de la salvaguarda, también se
debid al proceso de transicién de la Proclamacién de Obras Maes-
tras hacia la Convencién. Chérif Khaznadar (2011) sefiala que en las
discusiones se lleg6 a la conclusion de que, para poder suspender la
Proclamacién de las Obras Maestras, era necesario crear una segunda
lista ademds de la Lista de Medidas Urgentes para la Salvaguardia, con
el objetivo de reubicar aquellas practicas consideradas Obras Maestras.
El nombre para esta segunda lista fue el de Lista Representativa, pero
como sefiala este mismo autor: ;representativa de qué o de quiénes? No
conocemos una respuesta convincente al respecto. Para Regina Abreu
(2014), lalista opera como una suerte de “banco de datos” en construc-
cién permanente y sin fin, pero con restricciones, ya que obedece a los
criterios definidos por el Comité Intergubernamental y finalmente por
los Estados Partes.

Durante las reuniones para la redaccién de la Convencién se presen-
taron argumentos en contra del sistema de listas que hacian referencia
a las distintas implicaciones juridicas, politicas y financieras. En lo
juridico se observo, por ejemplo, el uso diferenciado de determinados
conceptos (lista, registro o inventario); en lo politico se destacé la je-
rarquizacion de la cultura que, entre otras cosas, fomentaria la rivalidad
entre los beneficiarios; y en el aspecto financiero se consideraron los al-
tos costos de la administracién y la elaboracién de las listas (Blin, 2006).

Entre los argumentos a favor se planted, por ejemplo, que la Lista
Representativa facilitaba la visibilidad de las manifestaciones culturales,
lo que permitia la valoracién, tanto por las propias comunidades posee-
doras como por otras comunidades diferentes. De igual forma, las listas
otorgarian la posibilidad de proteger legalmente dichas manifestaciones
culturales (Blin, 2006; Van Zanten, 2011). Sin embargo, la pregunta
es: ;qué incluir y qué excluir en una lista o inventario? responder a
esta pregunta, desde nuestra perspectiva, implica pensar més en las
cuestiones politicas que en las culturales. En este sentido, no debemos
perder de vista que aquello que consideramos el patrimonio cultural de
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una nacion, o pueblo, es resultado de procesos de inclusion/exclusion
donde suelen prevalecer los intereses politicos o econdmicos para su
definicién como patrimonio. Al respecto, Florescano ha planteado:

[...] el patrimonio cultural de una nacién no es un hecho dado, una
realidad que existia por si misma, sino que es una construccion histé-
rica, una concepcion y una representacion que se crea a través de un
proceso en el que intervienen tanto los distintos intereses de clase y de
grupos sociales que integran la nacién, como las diferencias histdricas
y politicas que oponen a los paises (Florescano, 1987: 4).

El discurso autorizado del patrimonio es dominado por la mirada
occidental y especificamente por los expertos, quienes privilegian sus
propios valores acerca del pasado, la cultura y la identidad (Smith,
2006).

Para Isabel Villasenor y Emilio Zolla “el discurso patrimonialista que
prevalece en México contina dominado por la idea tradicional y na-
cionalista de la existencia de una sola expresion de la cultura nacional’,
a pesar del reconocimiento de que México es una nacion pluricultural
(Villasefior y Zolla, 2012: 80). De igual forma, el campo del patrimonio
cultural inmaterial se visualiza mds como un campo de batalla donde
prevalecen relaciones sociales desiguales (Pérez Ruiz, 2012; Flores,
2014a) que como un campo donde se comparte armonicamente el
patrimonio cultural (Amescua, 2011).

Por otra parte, a pesar de que la UNEsco considera como prioritario
atender las précticas en riesgo y que sefiala que el objetivo final no es
el ingreso de précticas culturales en la Lista Representativa, para los
gobiernos ingresar sus elementos en dicha lista se ha vuelto el objeti-
vo final. Paraddjicamente, para los Estados Partes, tener una prictica
cultural en la Lista de Medidas Urgentes de Salvaguardia se considera
un estigma que afecta negativamente la imagen internacional del pais
(Khaznadar, 2011). En este contexto hay una intensa contienda entre
los gobiernos, sobre todo entre los paises que tienen bajos niveles de vi-
sibilidad global, por inscribir cuantas précticas culturales les sea posible
en la Lista Representativa (Timothy y Nyaupane, 2009).

Un concepto altamente defendido por los funcionarios de las institu-
ciones dedicadas al patrimonio cultural, por lo menos en las mexicanas,
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es el de visibilidad. La visibilidad se usa como argumento para reivin-
dicar su accién institucional (Lépez y Quiroz, 2014). No obstante,
vale la pena preguntarnos ;visibilidad ante los ojos de quién?, ;de qué
manera se hacen visibles?, ;por qué medios y con qué fines? Desde
las ciencias sociales, la mirada no es neutral, ni est exenta de ideolo-
gia: la percepcion es ante todo una construccién sociocultural, por
lo que la visibilizacién de las pricticas culturales declaradas patrimo-
nio de la humanidad, al responder principalmente a los intereses del
mercado del turismo cultural, la Lista Representativa opera como un
escaparate del gran “mall” global, donde se exhiben las manifestacio-
nes culturales para su consumo globalizado (Villasenor y Zolla, 2012;
Kaufman, 2013; Flores, 2014b; Machuca, 2014; Sevilla, 2014). En
este sentido “las culturas incluidas en listas, clasificadas, protegidas
y museificadas se transformardn en atracciones turisticas que no
tardardn en morir. Incluso el beneficio econémico que los pueblos
que detentan este patrimonio esperan obtener, serd rapidamente mo-
nopolizado y aplastado por las multinacionales de la globalizacién”
(Khaznadar, 2011:31). Ademas de lo anterior, la Lista Representativa
opera como un indicador privilegiado de “la eficiencia” y “el éxito” de
las instituciones gubernamentales de distintos niveles (Chaves ef al.,
2014).

Esta situacion no es exclusiva de México. En Colombia, por ejemplo,
las tendencias para el rescate de las manifestaciones culturales tra-
dicionales y la tendencia econdémica han incluido la definicién de incen-
tivos al sector privado en la promocién de las fiestas y los patrimonios
culturales. La legislacion de las rentas cuyo destino es especifico para
la cultura potencializaron el patrimonio inmaterial para que circulara
mas comodamente en el mercado, y los planes de salvaguarda que se
han elaborado para las manifestaciones de ese pais contaron con la
“mano invisible” del mercado como su principal aliada en su elabo-
racién (Chaves et al.,, 2014). Paolo Vignolo describe con detalle los
problemas y dificultades que tuvieron para elaborar el Plan de Salva-
guarda del Carnaval de Barranquilla en Colombia, proceso que desgastd
y termind enfrentando a los distintos agentes sociales, y que, ala fecha
de la publicacién de su texto, continuaba sin instrumentarse (Vignolo,
2014).
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También es interesante mencionar el caso del idioma, la danza y la
musica garifuna, incluidos en la Lista Representativa, (proclamados
originalmente Obra Maestra en 2001), pues a varios ailos después de
su proclamacién, seguian sin contar con el apoyo institucional para su
salvaguarda, y los tnicos interesados en ésta, eran el Consejo Nacional
Garifuna y la gente de las comunidades (Cayetano y Cayetano, 2005).

Por ello, un punto critico, y que debe cuestionarse a fondo, es el
hecho de que la UNEsco considere ala cultura como un “recurso” que
sirve al desarrollo sostenible. Esta concepcion establece una sintonia
con la politica econémica global también impulsada por el Banco
Mundial o el Banco Interamericano de Desarrollo, instituciones am-
pliamente cuestionadas por favorecer a los paises ricos en los proce-
sos de globalizacién econémica. La vision “desarrollista” de la cultura
esla que domina en estos organismos internacionales, en detrimento
de otras conceptualizaciones de la cultura —las comunitarias, por
ejemplo— que no necesariamente la enmarcan en el circuito del
mercado; justamente es el distanciamiento del mercado turistico o la
industria cultural globallo que ha permitido a ciertas manifestaciones
culturales mantenerse por largo tiempo.

Por otra parte, se ha argumentado que una diferencia importante con
la Convencién de 1972, es que mientras ésta pone el énfasis en el papel
de los Estados para el resguardo y proteccion del patrimonio cultural,
en la del 2003, son las comunidades, los grupos e individuos quienes
tienen la responsabilidad para la salvaguarda del patrimonio cultural in-
material, destacdndose la participacién activa de la poblacién (Duvelle,
2011; Van Zanten, 2011). Sin embargo, al existir grandes condiciones de
desigualdad —politica y econémica— en las comunidades, depositar la
responsabilidad de la salvaguarda Gnicamente en ellas, puede facilitar
que las instituciones hagan caso omiso de atender el cumplimiento de
los lineamientos de la Convencién. Por otra parte, en términos con-
cretos, son los gobiernos los que ratifican las Convenciones, donde
los diplomaticos, y en menor medida los expertos, inciden en la toma
de decisiones, por lo que la participacion real de las comunidades y
grupos es bastante limitada (van Zanten, 2011; Khaznadar, 2011). Las
comunidades estan supeditadas a las estructuras institucionales de cada
Estado Parte que, en el caso de México, no cuentan con los canales, ni
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con los mecanismos de consulta y participacién necesarios para tomar
decisiones de manera incluyente sobre su propia cultura.

Por otro lado, es importante mencionar que las Organizaciones
No Gubernamentales acreditadas por la UNEscoO juegan un papel
importante en la instrumentacién de la Convencion. Este tipo de or-
ganizaciones ha cobrado mayor visibilidad —y poder de decision—
al suplantar a las propias voces de las comunidades. Esto evidencia,
por un lado, el problema de representatividad y participacion de las
comunidades, y por otro refuerza el modelo vertical (“de arriba hacia
abajo”) en las acciones para la salvaguarda del patrimonio cultural
inmaterial.

Distintos autores han senalado la l6gica homogeneizante de las
declaratorias patrimoniales como consecuencia de los formatos de
inventario y los listados representativos (Chaves et al., 2014). Con
un lenguaje que pretende ser neutral aparecen en el formato de can-
didaturas, términos como: “elementos”, “portadores”, “medidas de
salvaguardia” “inventario”, “comunidades, grupos, individuos”, “pa-
trimonio cultural inmaterial”, “expediente”. El formato opera como
un dispositivo de poder (Foucault, 1976) que domina la multiplicidad
humana, al trasladar el lenguaje de la UNEscoO a las instituciones de
cultura de cada Estado Parte estandariza la multiplicidad cultural al
reproducirse en los sistemas de significacién de las comunidades, y
puede convertirse en un instrumento de exclusion de aquellas comu-
nidades o agentes sociales que no comparten estos términos. En este
sentido, el formato es un instrumento que forma parte de los procesos
de globalizacién cultural institucional al naturalizarse los procedi-
mientos tecnoburocraticos occidentales (Abreu, 2014).

Con la equiparacion de criterios y la homogeneizacién de térmi-
nos, la UNEsco acaba restandole complejidad y, paradéjicamente,
reduce la diversidad cultural al cédigo institucional. Pensemos en lo
que Foucault senalaba respecto al poder normalizante: “el poder de
normalizacién obliga a la homogeneidad, pero al mismo tiempo indi-
vidualiza al determinar los niveles, fijar las especialidades y hacer utiles
las diferencias” (Foucault, 1976: 189). ;De qué manera las instituciones
hacen utiles las diferencias culturales? Los expedientes que se envian
a la UNEsco son un dispositivo mediante el cual se hace presente el
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poder normalizante de las pricticas culturales y de las formas de vida
de comunidades, pueblos y naciones; expedientes de candidatura que,
al reducir la cultura —su historia, procesos, relaciones, pricticas y
contextos— a meros “elementos” la dociliza y hace util para su venta
y consumo en el mercado turistico.

Por su parte, Regina Abreu ha planteado que la Convencién requiere
de una “alfabetizacion patrimonial’, la cual consistiria en ensenar el len-
guaje patrimonial a las comunidades tradicionales para poder iniciarse
en el manejo de los portales de las agencias de patrimonio, comenzando
por el de la UNEsco. Los grupos y comunidades deberan descifrar sus
codigos y aprender a usarlos, lo que implica necesariamente la bisqueda
de colaboracién de mediadores y especialistas del campo patrimonial
(Abreu, 2014).

La antropéloga brasilefia atinadamente ha sefialado que la UNEsco
deberia estar preocupada por las repercusiones de estos nuevos proce-
dimientos institucionales en las comunidades y para ello se pregunta:

;cudles serdn los miembros de las comunidades “iniciados” en la
escritura de dossiers, formularios y solicitudes de registro? ;qué signi-
ficardn para las comunidades estas nuevas iniciaciones? ;cuéles serdn
los nuevos estatus que estos individuos tendran en sus comunidades
después de la adquisicion de estas habilidades y de estos modos de
existencia? (Abreu, 2014: 44).

En este sentido, consideramos necesaria la reflexion y evaluacion de los
procesos y efectos de la instrumentacién de la Convencidn, con el fin
de evitar o regular los procesos que han dominado el dmbito cultural
en ultimas décadas: la espectacularizacion, la mercantilizacién masiva,
lalegitimacion de funcionarios o regimenes politicos, etcétera; mismos
que mds que salvaguardar, transforman profundamente los significa-
dos y las formas de vida de las comunidades, grupos y pueblos que las
sostienen.
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LA CONVENCION EN MEXICO: EL CASO DE LA PIREKUA

En noviembre del 2010, junto con la cocina tradicional y los parachicos,
la pirekua fue declarada Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humani-
dad. Basada en la tradicién oral, la pirekua es un canto en p'urhépecha
musicalizado en dos ritmos —el sonecito, més pausado y lento, y el
abajefo, més enérgico y ripido— que se consideran pilares de la cultura
musical p'urhépecha. Pablo Sebastian (2010) define a la pirekua como
“palabra en canto” subrayando el aspecto lirico —y narrativo— en
p’urhépecha que define este cantar. En su sentido social puede enten-
derse como una forma de platicar entre los p'urhépecha, mediante el
cual, las y los compositores narran historias, propias o ajenas, para llo-
rar, para reir o, como diria uno de los pireris entrevistados, para sentir.
Sin duda es una forma de construir los vinculos comunitarios, una for-
ma de ser y estar en el mundo, un canto identitario y, como tal, permite
definir el nosotros y el ellos, lo que son los p’urhépecha ylo que no son.

No es objetivo de este libro detallar qué es la pirekua, sus formas
musicales, sus tiempos y espacios de interpretacion, sus significados
y sentidos, sus horizontes y los retos que actualmente enfrenta para
permanecer en las comunidades (violencia de Estado, narcotréfico,
medios masivos de comunicacion, migracion, devastacion ambiental,
etcétera); para dar cuenta de ello es necesaria otra publicacién. Intentar
describir esta practica cultural en unas cuantas lineas seria producir una
caricatura de una compleja realidad socio-musical de las comunidades
p’'urhépecha, los pireris y las pirekuas.® Como he sefialado, en este libro
me concentro en dar cuenta de su proceso de patrimonializacién por
la UNEsco desde una perspectiva social y critica, en el marco de esta
nueva etapa de las politicas culturales nacionales e internacionales. Sin
embargo, a lo largo de estas paginas el lector o la lectora —si no son
p’urhépecha— podra comprender mds a fondo los sentidos y signifi-
cados de este canto.

¢ Existen distintos textos producidos en torno a la pirekua, como el de Néstor
Dimas (1995) y de mas reciente publicacion, se encuentra el libro coordinado por
Pedro Marquez (2014). Sin duda estos textos pueden aproximar a quien se interese
por el tema. Otra via es acercarse a las comunidades p’urhépecha para platicar con sus
creadores y experimentar junto con ellas y ellos este canto.
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México, cuenta con ocho expresiones culturales en la Lista Repre-
sentativa y una en la Lista de Mejores Préicticas de Salvaguardia:

1) Las fiestas indigenas dedicadas a los muertos (2008).

2) Lugares de memoria y tradiciones vivas de los otomi-chichime-
cas de Tolimén: la Pefia de Bernal, guardiana de un territorio
sagrado (2009).

3) La ceremonia ritual de los voladores (2009).

4) La cocina tradicional, cultura comunitaria, ancestral y viva. El
paradigma Michoacan (2010).

S) La pirekua, canto tradicional de los p'urhépechas (2010).

6) Los parachicos en la fiesta tradicional de enero de Chiapa de
Corzo (2010).

7) El mariachi, musica de cuerdas, canto y trompeta (2011).

8) La charreria, arte ecuestre y vaquero tradicional de México
(2016).

A pesar de un alto niimero de précticas culturales en riesgo y que
podrian ser consideradas patrimonio cultural inmaterial de pueblos y
comunidades de nuestro pais, México no tiene registros en la Lista de
Patrimonio Cultural Inmaterial que requiera Medidas Urgentes.”

En 2012 fue declarado como parte de la Lista de Mejores Practi-
cas de Salvaguardia, el Centro de las Artes Indigenas “Xtaxkgakget
Makgkaxtlawana” para la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial
del pueblo totonaca de Veracruz.

7En 2012 se envi6 a la UNEsco el expediente de La peregrinaciéon a Wirikuta
del pueblo Wixarritari, para que fuera incluida en la Lista de Medidas Urgentes del
Patrimonio Cultural Inmaterial. Su nombramiento se pensé como una estrategia
para hacer frente a las concesiones que ha hecho el Estado mexicano de gran parte de
este territorio sagrado a distintas mineras canadienses. Su inclusién no fue aprobada
por el Comité Intergubernamental de la UNEsco por distintas razones. Sin embar-
go, considero que este hecho nos muestra como los grandes intereses econémicos
pueden tener mds peso que la voluntad de los pueblos en salvaguardar su territorio y
patrimonio cultural o como dirfa una de las funcionarias entrevistadas quien pidio el
anonimato de su respuesta: “el gobierno mexicano no va a retirar las concesiones a las
mineras’,
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Con estos nombramientos, México es uno de los paises del conti-
nente americano con mayor nimero de practicas culturales registradas
en la Lista Representativa, la mayoria de ellas pertenecientes a pueblos
indigenas. No obstante, conforme ingresan las pricticas en la Lista Re-
presentativa se configura una vision cada vez mas critica, por las propias
comunidades y académicas y académicos, sobre la puesta en marcha de
esta politica internacional; vision que se construye con base en la obser-
vacion y didlogo directo con los miembros de las comunidades y otros
actores sociales (Sevilla, 2014). Por ello es importante preguntarnos:
:qué han significado estos nombramientos para los pueblos y comuni-
dades?, ;se han visto beneficiados los creadores, sus practicas culturales
y sus comunidades?, ;los nombramientos han seguido procesos demo-
créticos y participativos?, ;qué papel han tenido las instituciones de
turismo, las empresas privadas y los empresarios en las declaratorias?

La declaratoria de la pirekua, en particular, gener6 un conflicto entre
el gobierno mexicano —estatal y federal— y el pueblo p'urhépecha al
haberse violado sus derechos colectivos. En este sentido, nos pregunta-
mos: ;como fue interpretada la declaratoria de la pirekua por musicos
y pireris? ;qué signific6 para ellos dicho nombramiento?, ;cudl fue la
posicidn de las instituciones, asi como ante el conflicto posterior?, ;qué
agentes intervinieron en el proceso de patrimonializacién?, ;qué tipo
de discursos y relaciones sociales se afirmaron o fueron cuestionadas?,
;como se concibid la relacién pirekua y mercado turistico por parte de
los distintos agentes sociales?

Este libro describe y analiza los procesos sociales e institucionales
en la elaboracién del expediente enviado a la UNEScO, asi como los
procesos sociales que acontecieron posteriormente a la patrimonializa-
cion. Se analizan desde una perspectiva critica las distintas posiciones
y discursos expresados tanto por funcionarios de distintos niveles
gubernamentales y de distintas instituciones hacia el proceso de patri-
monializacion de la pirekua, el conflicto y movilizacién de musicos y
pireris, como los usos turisticos de la cultura y la musica p’urhépecha
y el tipo de relaciones sociales —y de poder— que produce este tipo
de mercado.

Dado que la Convencién pone gran énfasis en los grupos y comuni-
dades como principales actores en los procesos de patrimonializacion
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y de salvaguarda, reconstruimos los discursos y experiencias de los pi-
reris, musicos y compositores de las comunidades rurales p'urhépecha,
principalmente de aquellos cuyas voces fueron excluidas en todo este
proceso. Nos interesa reconstruir los significados y sentidos, los sen-
timientos generados y las opiniones de “los pireris de abajo” —como
varios de ellos se definieron (a si mismos) en las entrevistas— y que, no
estd por demds decirlo, son la mayoria. En este sentido, no entrevisté a
los grupos de intérpretes que firmaron el expediente para dar su con-
sentimiento, pues considero que en el expediente enviado ala UNEsco
queda plasmada su posicion frente al proceso de patrimonializacion.

Nuestro andlisis se enmarcé principalmente en la teoria de campo
de Pierre Bourdieu. De acuerdo con Bourdieu, un campo de interac-
cion social puede ser definido como una red de relaciones objetivas
entre posiciones que ocupan los agentes sociales, los cuales pueden ser
instituciones o grupos de personas, cuyo orden se encuentra instituido
tanto en las estructuras objetivas de un mundo socialmente regulado
como en las estructuras mentales de aquellos que habitan el campo. El
campo de interaccion, sus agentes y relaciones, es significado por los
distintos agentes, quienes ocupan posiciones de poder desiguales y lu-
chan por mantener o transformar el campo social (Bourdieu y Wacquant,
2005).

Parallevar a cabo la investigacion realizamos entrevistas a profun-
didad a pireris y musicos de distintas comunidades purhépecha como:
Thuatzio, Janitzio, la Pacanda, Jardcuaro, Ichupio, Santa Fé dela Lagu-
na, San Jer6nimo Purenchécuaro de la region lacustre; Comachuén,
Turicuaro, Cherdndstico, Cherdn, Angahuan, Charapan y Ocumicho
delaregion delasierra e Ichdn, de la region de la Cafiada de los Once
Pueblos. Ademds de las entrevistas, aplicamos un cuestionario o en-
cuesta de seis preguntas a 80 personas, entre ellos musicos y pireris
de mds de 30 comunidades para conocer tanto su opinidn, si habian
sido consultados e informados, y el grado de conocimiento acerca de
la patrimonializacién de la pirekua. Las encuestas fueron aplicadas en
eventos culturales, fiestas patronales, asi como en las comunidades de
los pireris y musicos p'urhépecha. De estas encuestas se obtuvieron
frecuencias de respuesta para cada una de las preguntas y se elabora-
ron graficas.
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Otros agentes entrevistados fueron los funcionarios y funcionarias
de los dos niveles de gobierno: federal y estatal que participaron o
fueron excluidos del proceso de patrimonializacion. Las institucio-
nes gubernamentales que formaron parte del grupo de entrevistados
fueron: Direccién de Patrimonio Mundial del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (INAH), el INAH-Michoacén, la Direccién
General de Culturas Populares-Michoacdn, la Direccién de Desarrollo
Regional y Municipal, ambas del desaparecido Consejo Nacional parala
Cultura y las Artes (Conaculta). La Delegacion de la Comisién Nacio-
nal para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas (cp1). En el nivel estatal
se entrevisto a funcionarios de la Secretaria de Cultura, de la Secretaria
de Turismo y de la Secretaria de Pueblos Indigenas. Entrevisté tam-
bién a funcionarios de la Comisién Mexicana de Cooperacién con la
UNESCO (Conalmex) y se intentd sin éxito obtener una entrevista con
la representante de la UNEsco en México, Nuria Sanz.

Es importante sefialar que a lo largo del texto hago referencia a los
“pireris”, “musicos” y “compositores”, que si bien, como sefiala Pedro
Mairquez: “un pireri en su sentido amplio, retine todas estas caracteris-
ticas” (Marquez, 2014: 17) es decir, un pireri puede componer, cantary
tocar un instrumento, también es importante hacer una diferenciacidn,
dado que hay intérpretes de pirekuas que no componen, y su papel esta
mas bien enfocado a la difusion del repertorio musical p'urhépecha y
suelen hacer arreglos a las pirekuas que no son de su composicion. Al
mismo tiempo estdn los musicos que ejecutan la musica y acompanan
a los pireris, pero no cantan ni componen pirekuas; finalmente, en-
contramos compositores que escriben la letra de una pirekua, o letra 'y
musica pero no cantan en publico. Las entrevistas se realizaron tratando
de abarcar esta diversidad de identidades musicales pues consideramos
que todos ellos contribuyen a la recreacion de esta tradicion lirico-
musical.

Ademas de las entrevistas hice una revisiéon documental y anilisis
discursivo principalmente de textos hemerograficos, pero también
institucionales, asi como el expediente de candidatura de la pirekua
enviado a la UNEsco.

Quiero senalar que a lo largo del texto utilizo el término castellani-
zado “pireris” en lugar de utilizar el plural en p’urhépecha: piréricha o
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pirériecha (segun la comunidad ala que nos adscribamos), dado que es
un término comtinmente utilizado en las propias comunidades.

Una de las principales dificultades que enfrenté durante la investi-
gacion era la desconfianza y temor por algtn tipo de represalia, expre-
sados por varios pireris y musicos, que no estaban de acuerdo con la
patrimonializacién de la pirekua. En este sentido, fue necesario garan-
tizar el anonimato de sus respuestas, por lo que en general no aparecen
los nombres explicitos de la mayoria de los entrevistados. Otra gran di-
ficultad en este proceso fue la enorme desinformacién que existia —y
existe— sobre la Convencidn, sobre el reconocimiento y sus impli-
caciones, asi como sobre los procesos institucionales que se deben
desprender de este reconocimiento, como la elaboracién de un Plan
de Salvaguarda de manera participativa o los informes de los Estados
Partes ala UNESCO, etcétera, hecho que evidencia la actitud paternalista,
autoritaria y “vertical” de las instituciones gubernamentales implicadas
para declarar la pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad.

En el primer capitulo se describe el proceso de elaboracién del expe-
diente de candidatura, quiénes participaron, quiénes lo promovieron,
quiénes fueron excluidos y por qué. Presento un breve anilisis discur-
sivo de algunas de las partes del expediente de candidatura enviado
ala uNEsco. En el segundo capitulo abordo la respuesta colectiva y
organizada que dieron pireris, musicos y otros miembros del pueblo
p’urhépecha a la declaratoria de la pirekua. En el tercer capitulo doy
cuenta de las acciones que han llevado a cabo las instituciones para la
salvaguarda de la pirekua durante los primeros cinco anos en el marco
dela Convencidn, asi como su interpretacién y posicionamiento frente
al conflicto suscitado por la declaratoria. En el cuarto capitulo abordo
la relacion del patrimonio cultural, el turismo y la pirekua.
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Capitulo I
El expediente de candidatura:
protagonismos politicos y exclusion social

El 16 de noviembre del 2010 la pirekua fue declarada “Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad” por la uNEsco. El nombra-
miento fue resultado de la iniciativa del gobierno del estado de Mi-
choacdn durante el mandato de Leonel Godoy del Partido de la
Revolucién Democratica (PrRD), donde la Secretaria de Turismo, en-
cabezada por Genovevo Figueroa Zamudio, jugé un papel protagénico
en el proceso.

Los diarios mas importantes del estado como La Voz de Michoacdn
difundian la noticia con frases como: “PIREKUAS, de la humanidad”, o
bien “Pirekuas para todo el mundo”, mientras que el titular de La Jorna-
da Michoacdn era: “La comida y la pirekua, de Michoacén para el
mundo”.

Las declaraciones realizadas por parte de funcionarios gubernamen-
tales —principalmente de las esferas del turismo— y de intelectuales
purhépecha a favor de dicho nombramiento en la prensa estatal y
nacional no se hicieron esperar (La Jornada Michoacdn, 2010). En con-
ferencia de prensa el gobernador Leonel Godoy, a través de la Secretaria
de Turismo, resalté la labor de su gobierno para difundir la cultura de
los michoacanos, asi como para dar una imagen del estado, diferente
a la de la violencia: “buscamos difundir las noticias importantes, las
que tienen que ver con lo que realmente somos los michoacanos. Hay
una lucha constante por la defensa de la imagen del estado” (La Voz de
Michoacdn, 2010: 6E).
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MEouaroo FemRer

La Organizacién de Naciones
Unidas para la Educacién, la
Ciencia y la Cultura (UNESCO)
declaré ayer a la pirekua (el
canto tradicional de la etnia pu-
répecha) y a la cocina tradicio-
nal mexicana donde se incluye
a la cocina tradicional michoa-
cana- Patrimonio Cultural In-
" material de la Humanidad. - *

Al dar a conocer lo anterior,
el gobernador Leonel Godoy
Rangel subray6 que este logro
se enmarca en “la lucha cons-
tante” que ha emprendido su
administracién para mejorar la
imagen-de la entidad, asi como

. de su gente “honesta y traba-
jadora, lo que verdaderamente
somos los michoacanos”.

Asf. Michoacdn cuenta con
cinco elementos considerados
patrimonio de la humanidadt
las pirckuas, la cocina tradicio-
nal, la celebracién de la Noche
de Muertos, el Centro Hist6-
rico de Morelia y la mariposa
Monaca.

Toda vez que la entidad se

. ha convertido ya en “el refe-
rente del turismo de México”,
el gobierno del estado se com-
prometié a que cstas manifes-
taciones culturales “vivan y se
conserven con autenticidad”.

Al respecto, el secretario de
Turismo, Genovevo Figueroa
Zamudio, adelanté que se me-
jorarén las instalaciones y la
acdstica del auditorio de Zacén
para garantizar que el Concurso
Artistico de la Raza Purépecha
crezca “aiio con afio” y que la
apertura de un museo dedicado
a “los grandes compositores de
la pirekua” esté en ciernes.

En el caso de la comida
tradicional michoacana, el fun-
cionario sostuvo que los ‘es-
fuerzos se-encauzardn hacia el
reconocimiento de “la fuerza”
de los platillos més represen-
tativos ‘para que' no s6lo se
oferten .en restaurantes de la
entidad, sino de todo México y
¢l extranjero.

En conferencia de prensa,

~ Figueroa Zamudio destacé €l
rol que jugd la comida tra-
dicional ‘michoacana para la

m La comida tradi

recibié’ese reconocimiento

Declaré UNESCO a la pirekua

Patrimonio de la Humanidad

m Es un logro que muestra lo que verdaderamente somos los mlchoacanos dice Leonel Godoy:

1 gobemnador Leonel Godoy y ¢l secretaio de Turismo, Ganovevo Figueros, deron a conocer en confrencia -

@)

N

MICHOACAN
TIABAJA

prensa la decisién de la UNESCO  Foto Ivén Sénchez

especifico para evaluar Ia facti-
bilidad del plan de salvaguarda,
razén por la cual se tom6 como
punto de partida el paradigma
de Michoacdn, entidad en la

que se ha desarrollado todo
un programa con las cocineras

tradicionales con excelentes re-
sultados™.

Nuevos horizontes

El fitular de la Sectur estatal
enfatiz6 que la polftica cultural

adoptada_por el gobiemo' de
Michoacén (materializada en
los_festivales “internacionales
de Cine, Mdsica, Organo y de
Guitarra) ha hecho posible que
la primera Feria de Turismo
Cultural se inaugure hoy en

Elreconocimiento como Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humani-
dad otorggdo por la UNESCO a la

revaloracion,

obtencién de la
“por primera vez, el sistema
alimentario de un pais accede
al rango de patrimonio mundial
de la_humanidad. Ahora toca
reflexionar sobre el impacto
que este reconocimicnto tendré
en todos los 6rdenes del sis-
tema alimentario del pafs.
“La_inscripcién no se da
como una gracia inmerecida, y
se debe més bien a una ardua y
paciente labor, a la elaboracién
de un expediente que tuvo que
cumplir con rigurosos criterios
fijados por ese organismo inter-

a gran escala, de’ una expresion
musical, pues este canto eleva al
rango de la poesia las vivencias
colidianas del’pueblo purépecha,
sus concepeiones cosmoganicas
y sobre todo es el testimonio de
unalucha por mantener los valores
esenciales de la cultura y enalte’

este pueblo indigena.

EI 8 de junio de 2009, el se-
cretario de Turismo estatal, Ge-
novevo Figueroa Zamudio,
Francisco Lopez Morales, director
de Patrimonio Mundial del INAH

cerlos en la lengua originaria_de...

’7 La pirekua, sintesis de la oralidad purépecha

anté la UNESCO la declarato-
ria- patrimonial para la pirekua,
al considerar que cumplia con
los citerios que evalia la Con-
vencién para la Salvaguarda del
Patrimonio Cultural Inmaterial; el
primero de ellos corresponde a las
lenguas, tradiciones y expresiones
orales; otro se refiere a las artes
de la representacion; ofre gran
campo que se considera es el de
las practicas sociales, rituales y
{estivas, y. el Gltimo &mbito con-
cieme a los conocimientos y usos
relacionados con Ia naturaleza y
el universo.

La pirekua, sintesis de la ora-
lidad indigena y la musicalidad
europea sembrada en esta tierra
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purépecha, al ser cantada en su
propio idioma, y aunque también
suele cantarse eff gspaiiol, ha sido
fundamental para la preservacion
de la lengua y la culura, pues a
través de ella se transmilen los
valores éticos, se crea la memoria
del devenir historico y social, y
se transmite su singular forma de
pensamiento.

Las comunidades que mayor
tradicion tienen en el cultivo de
este canto son Quinceo,-Zacdn, -~
San Lorenzo, Comachuén, Nurio,
Cherdn,” Ichdn, Angahuan y. los
pueblos ribereios del lago de Pé-
tzcuaro, que la conservan como el
alma de sus ritos, de las festivida-
des civicas y de los intercambios

Morelia. Este evento; abund6,

* “viene a armar toda la pro-
" puesta cultural el gobiemno del

estado de Michoacén y segu-
ramente_vamos a consolidarlo
como el gran evento, como
Ia referencia de Meéxico ante
el mundo, dando el rostro-de
historia y de cultura del pueblo

. michoacano™.

“Si logramos que este
evento resulte exitoso, con ello
vamos a lograr que se ‘esta-
blezca aiio con aiio la Feria
Mundial de Turismo Cultural
de México en Michoacén, par-
ticularmente en Morelia, y con
ello un gran escaparate para
que sea el rostro de historia
y de cultura que mostremos a
todos los visitantes”.

Por su parte, ¢l gobernador
—sin aportar datos duros- ase-
ver6 que 2010 “ha sido un gran
aio para el sector turistico del
estado”, mo s6lo en relacién
con los resultados obtenidos a
final de 2009, sino incluso su-
periores a las de 2008 y 2007.

Por ello, afirmé. que los in-
crementos presupuestales de
casi el 100 por ciento que s
han aprobado para la Sectur
“han sido de gran utiliadad”
para que el sector se haya con-
vertido en un detonante del de-
sarrollo econémico de la_enti-
dad. especizlmente de Ias zonas
indfgenas.

Al respecto, Figueroa Zomu-
dio remarcé_que la tendencia
mundial en materia turfstica
apunta hacia aquellos lugares
con historia y cultura que per-
miten a sus” visitantes “vivie
experiencias nuevas”

Aiiadi6: “para que un destino
se desarrolle de forma sustenta-
ble, turisticamente hablando,
requiere de varios elementos,
y uno de ellos es la identidad
para generar experiencias tni-
cas. La identidad solamente la
podemos dar con base en la
cultura de un pueblo, y las ex-
periencias Unicas las vamos a
encontrar justamente en la co-
mida, en.la miisica’y la cultura
de un pueblo que decide com-
partirla con sus visitantes. Este
es el camino por donde puede
transitar, no sélo Michoacén,
sino México,para convertirse



GEORGINA FLORES MERCADO

Por su parte el titular de la Secretaria de Turismo, Genovevo Figue-
roa, quien asumiria el compromiso ante la UNEsco de salvaguardar la
pirekua, afirmé en rueda de prensa que:

el gobernador nos estd apoyando para mejorar el festival de Zacén'
para que éste crezca y se fortalezca. Ademads, logramos la recuperacién
de la Huatapera de Zacdn y nos propondriamos establecer un archi-

vo de los grandes compositores de la pirekua y hacer ahi un museo.

Al ser reconocido este canto tradicional, también logramos que se
conserve la lengua de los p'urhépecha [ ... ] (La Voz de Michoacdn,
2010: 6E).

En ese mismo momento, Leonel Godoy hablé del crecimiento eco-
némico del estado a través del desarrollo turistico, resaltando el papel
estratégico que ocupaban las declaratorias de la UNEScO, obtenidas en
el estado de Michoacén (las fiestas dedicadas a los muertos, la pire-
kua, la cocina tradicional, el centro histérico de Morelia y la mariposa
monarca) para alcanzar ese desarrollo econdmico a través del turismo.

No obstante, entre los pireris, musicos, compositores y miembros
del pueblo p’urhépecha, muchos de ellos recibieron de manera sor-
presiva el nombramiento a través de los medios de comunicacién, y en
otros casos de manera negativa, al considerar que el gobierno tendria
que haberles informado y consultado al respecto.

Este capitulo estd enfocado a reconstruir el proceso de elaboracion
del expediente de candidatura de la pirekua, basandonos tanto en los
documentos enviados a la UNEscO, como en las notas periodisticas,
entrevistas realizadas a funcionarios de instituciones de nivel estatal y
tederal, asi como a pireris, musicos, compositores purhépecha.

"Hay que aclarar que no se trata de un festival sino de un concurso. En el capitulo 1v
hago una descripcién amplia del Concurso Artistico del Pueblo P’urhépecha en Zacan
y las opiniones que tienen sobre éste los musicos y pireris. Brevemente podemos decir
que es un concurso con mds de 40 anos de existencia que ha transformado sus formas
comunitarias hacia formas de especticulo masificado. Suimpulso actual gubernamen-
tal se enmarca en la oferta del turismo cultural del estado de Michoacén:
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LA ELABORACION DEL EXPEDIENTE

En los Textos Fundamentales de la Convencién para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial (2014) se incluyen las Directrices
Operativas,” las cuales orientan las acciones y procedimientos que se
requieren para la aplicacién de la Convencion.

El procedimiento para incluir una practica cultural en alguna de las
Listas de la UNEsCO inicia con la elaboracién de un expediente (file en
inglés). En este expediente de candidatura hay una serie de rubros don-
de se presenta la informacién y los argumentos por los cuales el Estado
Parte considera que esa expresion cultural debe incluirse en alguna
de las Listas de la Convencidn. Para ello se abre una convocatoria que
establece las formas y los tiempos para la recepcion de los expedientes
que aparece en la pagina de internet de la UNEsco. Una vez recibido
tal expediente, un 6rgano subsidiario del Comité Intergubernamental,
examina las propuestas que se presenten cada ano.

Aparentemente, la elaboracion del expediente consiste en llenar un
formulario (Formato de Nominacién 1cH) disefiado previay especifica-
mente para solicitar informacién concreta acerca de la préctica cultural.
Para el caso de la Lista Representativa, las Directrices establecen que
deben cumplirse los siguientes criterios:

R.1.El elemento es patrimonio cultural inmaterial, en el sentido del
Articulo 2 de la Convencidn.

R.2. La inscripcién del elemento contribuira a dar a conocer el
patrimonio cultural inmaterial, a lograr que se tome conciencia de su
importancia y a propiciar el didlogo, poniendo asi de manifiesto la di-
versidad cultural a escala mundial, y dando testimonio de la creatividad
humana.

R.3. Se elaboran medidas de salvaguarda que podrian proteger y
promover el elemento.

R.4. La propuesta de inscripcion del elemento se ha presentado
con la participacién mas amplia posible de la comunidad, el grupo o,

* Las directrices operativas se modifican periédicamente por lo que es necesario
revisar la tltima version de éstas en la pagina web <http://www.unesco.org/culture/
ich/es/directrices>.
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si procede, los individuos interesados y con su consentimiento libre,
previo e informado.

R.S. El elemento figura en un inventario del patrimonio cultural
inmaterial presente en el (los) territorio(s) del (los) Estado(s) Parte(s)
solicitante(s), de conformidad con los articulos 11y 12 de la Conven-
cién (UNEScO, 2014).

Elexpediente de la pirekua (Expediente 00398)° se puede consultar
integro en la pdgina de internet de la UNEsCO, en inglés o en francés,
en la seccion de la Lista Representativa del Patrimonio Cultural In-
material de la Humanidad (véase el Expediente). En este apartado nos
interesa analizar el proceso que sigui6 la elaboracion del expediente
para promover la pirekua como patrimonio cultural inmaterial ante
la UNEScO, centrdndonos principalmente en el aspecto de la consulta
y la participacion de las comunidades, dado que son el sujeto central
de la Convencién.

En el punto R.4 del expediente de la pirekua se establece el mes de
marzo del 2009 como la fecha donde inicia el proceso institucional para
la elaboracién del expediente:

La conformacién del expediente de nominacién de la pirekua como
Patrimonio Cultural Inmaterial inicié en el mes de marzo del 2009,
siendo la Secretaria de Turismo del Gobierno de Michoacdn parte
del proyecto de turismo cultural “Ruta Vasco de Quiroga”, y por
tener contacto con las comunidades indigenas (Expediente namero

00398).

En una nota referente al Concurso Artistico de Zacan, publicada por
La Jornada Michoacdn el dia 19 de octubre del 2009, entre los agrade-
cimientos que Ricardo Espinoza Valencia, presidente municipal de Los
Reyes en ese momento, hacia al gobierno del estado por el apoyo brin-
dado alarealizacién del concurso, anunciaba también que: “junto con el
gobierno estatal estamos trabajando con el objetivo de que las pirekuas
puedan ser reconocidas como Patrimonio Cultural de la Humanidad
por la UNESCO, y de esa manera contar con un atractivo més dentro de

* En el Expediente de este libro se puede consultar una version en espafiol para
facilitar su lectura (Expediente 00398).
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la Ruta Don Vasco” (La Jornada Michoacdn, 2009: S). La afirmacién
deja ver que el interés por incluir a la pirekua en la Lista Representativa
surgia de laintencién de generar el desarrollo turistico en el estado, mas
que el de salvaguardar esta practica musical que da sentido identitario
y permite reproducir la cultura del pueblo p’urhépecha.

Sin embargo tenemos que remontarnos al afio 2008, cuando desde el
ambito presidencial se consideré que Michoacan podia promover tanto
la pirekua como la cocina tradicional ante la UNEsco:

[...] parahablar del expediente de la pirekua nos tenemos que remon-
tar al afio 2008 [ ... ] en ese aflo empieza a surgir laidea [ ... ] y surge,
casi, del gobierno de la republica, cuando estaba Felipe Calderdn, un
presidente de Michoacdn, y que podemos decir que fue una idea ala
que se unieron muchas voluntades politicas [ ... ] (entrevista a Edaly
Quiroz, subdirectora de Patrimonio Inmaterial del INAH, ciudad de
Meéxico, 2014).

Las instituciones participantes

La Secretaria de Turismo del estado de Michoacédn tuvo el papel pro-
tagonico y ocupd la posicién dominante en la red de relaciones del
proceso de patrimonializacion, dejando al margen del proceso a im-
portantes instituciones como la Secretaria de Cultura de Michoacén:

A nivel local, en ese momento la Secretaria de Cultura estatal estaba
desdibujada [ ... ] desde que nosotros empezamos a trabajar con ellos,
Turismo ha tomado mucho ese papel, obviamente de la parte turistica,
pero es la instancia que le ha visto esa parte a la cultura de: “jah! po-
demos desarrollar proyectos a partir de la cultura con una tendencia
turistica” [ ... ] como lo del proyecto de cocinas tradicionales [ ... ]
(entrevista a Edaly Quiroz, subdirectora de Patrimonio Inmaterial del
INAH, ciudad de México, 2014).

De esta manera, la Secretaria de Turismo gestiond la iniciativa de po-

tencializar el valor turistico del patrimonio cultural p'urhépecha —Ia
pirekua y la cocina tradicional— a través de la Lista Representativa del
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Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO. Se establecié contacto
mutuo entre la Direccién de Patrimonio Mundial del INAH y la Secre-
taria de Turismo de Michoacdn:

[...] en una primera reunién que nos convocaron, nos dijeron: “es
que queremos impulsar esto, porque es como un mandato del presi-
dente de la repuiblica y pues queremos [ ... ] darle gusto [ ... ] Mi jefe,
que es un super experto, reconocido a nivel internacional del patri-
monio cultural dijo: “jclaro la pirekua tiene todo para ser reconocida
como Patrimonio de la Humanidad! jpero por supuesto! Es tnica
[...] y retine los requerimientos en tanto manifestacién cultural”
(entrevista a Edaly Quiroz, subdirectora de Patrimonio Inmaterial del
INAH, ciudad de México, 2014).

Medardo Méndez Alfaro de Zacédn,* uno de los fundadores del Con-
curso de Zacén y subsecretario de la Secretaria de Turismo en ese
momento, coordiné la elaboracién del expediente que se envié a la
UNESCO y para ello conformé un grupo que participara en su elabora-
cion. En el proceso, algunas instituciones fueron convocadas, mientras
que otras se quedaron al margen; tal serfa el caso de la Secretaria de
Cultura del estado de Michoacdn o la Comision Nacional para el De-
sarrollo de los Pueblos Indigenas:

[...] una participacién directa del personal del centro coordinador
dela cp1 en torno al reconocimiento de la pirekua no la tuvimos [ ... ]
se abrio a las autoridades de comunidades para lograr ese reconoci-
miento [ ... ] pero nosotros no participamos como institucién [ ... ]
(entrevista a Rafael Medrano Huerta, Director del Centro Coordina-
dor de la cp1 en Michoacan, Cheran, 2015).

[ ...]niel Departamento de Musica, nila Secretaria de Cultura (de
Michoacin) participaron en la elaboracién del expediente [ ... ] 1o que

*Medardo Méndez ha desempenado distintos puestos politico-administrativos. De
1989 a 1990 tuvo a su cargo la Coordinacién de Comunicacion Social del gobierno
de Michoacan. En 1990 fue director general del Sistema Michoacano de Radio y Te-
levisién y asesor de Genovevo Figueroa Zamudio cuando fue gobernador del estado
entre 1990 y 1991. Subsecretario de Educacion Bésica de la Secretaria de Educacién
de Michoacén y diputado Federal del Pr1 por el x11 Distrito Electoral, Los Reyes,
Michoacén, entre otros (Buenabad, 2012).
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se hizo, se hizo por parte de la secretaria de Turismo, pero apoyados
porun grupo de personas de Zacén [ ... ] ellos acudieron ala Secretarfa
de Turismo, y la Secretaria de Turismo en ese entonces, pues le dio su
enfoque con los objetivos de la dependencia [ ... ] (entrevista Héctor
Garcia, jefe del Depto. de Musica de la Secretaria de Cultura del estado
de Michoacéan, Morelia, 2014).

Medardo Méndez, se puso en contacto con funcionarios de la Secre-
taria de Pueblos Indigenas, institucion estatal clave en el proceso de
la patrimonializacién, al integrar en su planta laboral a profesionistas
p’urhépecha que contaban con el conocimiento local de musicos y pi-
reris, asi como de la tradicién musical en cuestién. Néstor Dimas, pireri,
estudioso de la pirekua y secretario técnico de la Secretaria de Pueblos
Indigenas en ese momento, describié su participacién de esta manera:

[...] como miembro del gobierno del estado, yo trabajaba en la Se-
cretaria de Pueblos Indigenas; nos solicitaron, a través de la Secretaria
de Turismo, hacer un grupo o colectivo, en que el gobierno del estado
propondria, a través de Turismo, el expediente para enviarlo primero
a [la ciudad de] México y luego a la uNEsco. Como iniciativa me
pareci6 bien, y mas porque la base era mi libro [ ... ] se logré que se
trabajara con un grupo amplio al inicio, y después ya fue un grupo
reducido para afinar los detalles. Se invité a algunos grupos que prin-
cipalmente colaboran con el gobierno del estado y con la Universidad
Michoacana. Son grupos de pireris y orquestas, musicos y algunos
de los investigadores de la musica y el canto y logramos integrar esta
parte del expediente [ ... ] pero yo consideré que era importante que
lo conociera un grupo ampliado [ ... ] que es interinstitucional para el
desarrollo cultural en el estado, en donde estd la Universidad, Culturas
Populares, el Ayuntamiento, estd Educacién Indigena, Secretaria de
Pueblos Indigenas, etcétera [ ... ] un grupo que ha estado permanen-
temente desarrollando actividades en torno al ambito cultural [ ... ]
(entrevista a Néstor Dimas, ex secretario técnico de la Secretaria de
Pueblos Indigenas, Morelia, 2014).

La Secretaria de Turismo también convocd a la Unidad de Culturas

Populares de Michoacén como lo sefalé Yadira Cira Gémez, jefa de
esa unidad entre 2008 y 2012:
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[...] quien promovié la declaratoria de la pirekua en Michoacén fue
la Secretaria de Turismo, ellos fueron quienes promovieron y empe-
zaron a armar el expediente. Conaculta es cabeza de sector para poder
generar el registro, entonces la Secretaria de Turismo convocé a la
Direccién de Patrimonio Cultural y Turismo y a la Unidad Regional
de Culturas Populares para participar en las primeras reuniones, para
ver como se armaba el expediente de la pirekua. En un afio se hicieron
los tramites [ ... ] la participacién de la Unidad Regional fue mediante
un promotor cultural que era musico y creador del grupo Erandi, y fue
quien estuvo participando de manera mucho mads directa en las mesas
de trabajo del expediente, para argumentar la importancia y las accio-
nes que pudieran promoverse [ ... | (entrevista a Yadira Cira Gémez,
ex jefa de la Unidad Regional de Culturas Populares en Michoacén,
Morelia, 2014).

En ese tiempo, la Direccion General de Culturas Populares e Indigenas
del Conaculta habia encaminado sus acciones para la elaboracién de
los inventarios que estipula la Convencién en sus Articulos 11 y 12, un
proceso que habia iniciado en el 2006, cuando esa direccidn hizo una
convocatoria publica para elaborar el inventario del Patrimonio Cultu-
ral Inmaterial de México. Para ello se conformé el Grupo de Trabajo
para la Promocién y Proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial de
México, donde participaron instituciones como el propio Conaculta,
el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, la Secretaria de Turis-
mo, la Comisién Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas,
el Instituto del Derecho de Autor y el Instituto Nacional de Lenguas
Indigenas. Como parte de estas acciones se realizé una capacitacion
sobre la Convencién:

[...] fue un proceso de un afio, como cuatro sesiones, y en esta capa-
citacion se aterrizaba, en la Gltima parte, en como nosotros podiamos
hacer una consulta directa con la gente en las comunidades para que
saliera este registro de cudles serfan las manifestaciones de la cultura,
y que estuvieran directamente los portadores de este patrimonio y
saber cudles serian las manifestaciones que les interesaria registrar.
Hasta ahi nos quedamos en la capacitacién [ ... ] después empezaron
a generarse iniciativas de registro (en la Lista de la UNESCO) entonces
ya no se aplicé tal cual, como se venia proyectando en la capacitacion
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que nosotros recibimos [ ... ] cambié la mecénica y asi fue el caso del
registro de la pirekua [ ... ] (entrevista a Yadira Cira Gémez, ex jefa de
la Unidad Regional de Culturas Populares, Morelia, 2014).

El cambio de “mecdnica” respondia en parte a la coyuntura en la cual
el representante del Estado Parte mexicano en la UNEsco, Francisco
Lépez Morales, director de la Direccién de Patrimonio Mundial del
INAH formaba parte del Comité Intergubernamental. Estd claro que la
propuesta de patrimonializacion, respondia alos intereses de funciona-
rios institucionales de nivel federal y estatal, e inclusive a presidenciales,
lo que provocé que el procedimiento no cumpliera con lo establecido
por la propia Convencién de la UNEsco. Asi, no se siguié cabalmente
el criterio R4 enfocado a la participacion amplia de las comunidades,
ni con el criterio RS, donde se establece que el “elemento” debe estar
incluido en el inventario de Patrimonio Cultural Inmaterial del Estado
Parte:

[...] esta iniciativa surgi6 asi porque atn no existia un listado, la
pirekua no estaba en el inventario [ ... ] surgié de manera diferente por-
que la iniciativa fue promovida por la Secretaria de Turismo. Estdba-
mos en ese proceso precisamente de realizar el diagnéstico, la parte del
trabajo directo con los portadores del patrimonio para ver si realmente
la pirekua [ ... ] obviamente a la vista de todos, la pirekua era parte
de las prioridades de formar parte del inventario, pero no se dio esta
parte del acercamiento [ ... ] para que fueran mas bien los portadores
los que dijeran que si o que no, no se llevé a cabo asi [ ... ] fue un
proceso distinto [...] estos primeros registros se hicieron como parte
de una iniciativa institucional [ ... ] (entrevista a Yadira Cira Gémez,
exjefa de la Unidad Regional de Culturas Populares, Morelia, 2014).

O como senala la funcionaria de la Conalmex entrevistada:

[ ... ] anivel nacional debe haber un registro, un inventario, si no esta
en ese inventario nacional, cualquier manifestacién que se pretenda
ingresar a la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial
no cumple con el proceso de ingreso [ ... ] (Claudia Salinas, Encargada
del Depto. de Patrimonio Mundial y Cultura de la Conalmex, 2014).
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Elproceso que sigui6 la elaboracion del expediente de candidatura tam-
poco facilité un consenso amplio entre los profesionistas p'urhépecha
vinculados a las instituciones gubernamentales. Ismael Garcia Marce-
lino, escritor, pireri y funcionario de la Secretaria de Pueblos Indigenas
en ese momento, explicé asi su posicion al respecto:

[...]yolesdije [al grupo a favor de la patrimonializacién]: “aver | ... ]
yo no voy a poder evitar que ustedes consigan finalmente convertir en
patrimonio de la humanidad a la pirekua, no lo voy a evitar, pero no
cuenten conmigo”. El problema es que a mi me convocaron, no como
pireri, sino como funcionario de la Secretaria de Pueblos Indigenas.
Ahi, yo me vi en una trampa, donde siendo funcionario, ni modo de
decirles que no y asisti. Pero jera obvio! No me iban a hacer caso [ ... ]
y como quiera que sea, les dije desde un principio, que no estaba de
acuerdo en el proceso que intentaban [ ... ] jde ninguna manera! [ ... ]
(entrevista a Ismael Garcia Marcelino, pireri y ex funcionario de la
Secretarfa de Pueblos Indigenas, Thuatzio, 2013).

En la entrevista, Ismael Garcia Marcelino, abundé en las razones por
las cuales no estaba de acuerdo en que la UNEScO patrimonializara la
pirekua:

[...] bueno, yo no estoy de acuerdo en que se crea que el reconoci-
miento de la UNESCO como patrimonio cultural de la humanidad a la
pirekua le haga ningtin beneficio a la pirekua misma, que sea bueno
o malo o que incluso sea agradecible y gratificante que la UNEsco
lo reconozca, pues no tengo la menor duda, digamos, se agradece
voltear los ojos hacia acd [ ... ] pero creer que con eso la pirekua estara
mejor desarrollada, o ya los pireris tendran acceso a una vida digna a
partir de que se les ha reconocido, déjame dudarlo, y ademds dudarlo
por mucho tiempo, dudarlo por muchos anos. Estoy convencido de
que con la presencia de la UNEscoO o sin ella, cualquier rasgo cultu-
ral que se desarrolle en la vida cotidiana o festiva de un pueblo, cual-
quier rasgo de ellos, si se le desentrafia de ahi, estoy seguro de que
nadie podré garantizar de que salga ileso ese rasgo cultural (entrevista
a Ismael Garcia Marcelino, pireri y ex funcionario de la Secretaria de
Pueblos Indigenas, Ihuatzio, 2013).
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La falta de consulta a las comunidades generd una division entre los
p’urhépecha vinculados a las instituciones:

[...] enel grupo interinstitucional de cultura estaba Irineo Rojas (del

Centro de Investigacion P’urhépecha de la uMsNH) y se lo planteé a
él para que lo pudiéramos tratar y una de las conclusiones fue —tanto
de él como de Argimiro Cortés Esteban de la cD1—, que se hiciera
una consulta a los pireris y a los musicos [ ... ] (entrevista a Néstor
Dimas, ex secretario técnico de la Secretaria de Pueblos Indigenas,
Morelia, 2014).

EL CONSENTIMIENTO DE LA COMUNIDAD

La poblacién p'urhépecha no fue informada, ni consultada, ni existi6
una amplia participacién, principalmente de pireris, musicos y com-
positores p'urhépecha para la declaracion de la pirekua. Al ser una
iniciativa institucional, se seleccion¢ a ciertos grupos de intérpretes de
musica tradicional p’urhépecha para la elaboracién del expediente de
candidatura. En este sentido, los organizadores del Concurso de Zacan,
tuvieron un papel protagénico, asi como el dueto Zacin, el grupo Tum-
biecha, ambos de Zacén, y los grupos Erandi y Purembe de Paracho.
Néstor Dimas, en entrevista, sefial6 que su grupo, los Hermanos Dimas,
con 46 anos de colaboracion con las instituciones gubernamentales del
estado, también fue llamado para apoyar la propuesta gubernamental.
Sin embargo, al final del proceso no firmaron el expediente para dar su
consentimiento, y inicamente Néstor Dimas figuré entre los contactos
institucionales como secretario técnico de la Secretaria de Pueblos
Indigenas. La participacion de estos grupos de intérpretes para dar su
consentimiento en el expediente de candidatura gener6 una lectura
territorial de la declaratoria de la pirekua, plasmada en frases como la
“zacanizacion” de la pirekua o bien la “parachizacion” de ésta:

[...] aqui lo que se hizo fue zacanizar ese reconocimiento porque
pues ahi la mayoria de los que estaban pues eran los de Zacin y ellos
fueron los que asumieron la direccion para conformar finalmente el
expediente y firmaron los que estaban mds cerca y con los que habia

SS



GEORGINA FLORES MERCADO

una comunicacién mds directa, y algin amigazgo o compadrazgo [...]
todo lo que se refiere al proyecto que ellos tienen paralo del Concurso
de la Raza P’urhépecha [ ... ] todo se enfocé hacia eso [ ... ] ellos son
orgullosos de decir de que la pirekua nacié ahi en Zacdn pero pues,
bueno, cada quien puede decirlo que quiera [ ... ] (entrevista a Néstor
Dimas, ex secretario técnico de la Secretaria de Pueblos Indigenas,
Morelia, 2014).

La comunidad de Zacén fue donde se hizo el anuncio oficial del inicio
de las gestiones para la patrimonializacién de la pirekua. Como es sabi-
do, Zacén esla comunidad p'urhépecha, donde se realiza anualmente el
Concurso Artistico P’urhépecha desde hace ya varias décadas, y cuenta
tanto con un auditorio construido para ello, como con un presupuesto
econdmico vitalicio estatal (Buenabad, 2012):

[...] en esa primera reunién, incluso fuimos a Zacdn, nuevamente son
las cuestiones politicas [ ... ] nosotros {bamos a que nos explicaran qué
era lo que querian y finalmente nos llevaron jhasta Zacan! jen un dia!
Fuimos por carretera, hasta Morelia y de ahi a Zacdn en la Mesetay de
regreso a México, jtodo enun difa! [ ... ] ese dia fue cuando lo anuncia-
ron en Zacdn con una comunidad de pireris que pues, si nosotros no
sabemos nada, asumimos o debemos tener el voto de confianza. Nos
presentan en la comunidad, nos dicen que es un festival anual que
tiene mas de treinta afos, y siendo considerado Zacin como la cuna
[de la pirekua] [ ... ] vimos una expresién muy positiva de la comu-
nidad y se hizo una mini conferencia de prensa y todos estaban muy
felices [ ...] (entrevista a Edaly Quiroz, subdirectora de Patrimonio
Inmaterial del INAH, ciudad de México, 2014 ).

De esta manera, Zacin, o mejor dicho, algunos profesionistas de Zacin
capitalizaron la propuesta de la declaratoria y concentraron la toma de
decisiones junto con miembros del grupo Erandi de Paracho. Avanza-
do el proceso de elaboracién del expediente, Néstor Dimas considerd
necesario ampliar la participacion en la elaboracion del expediente e
integrar a mds pireris, por lo que se puso en contacto con Rocio Prés-
pero, originaria de la comunidad de Tingambato:
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[...] hablé con Rocio Préspero para pedir su opinién, porque ya
se estaba haciendo una estructura para el expediente. No hubo eco con
ella [...] dudé de qué o para qué se tenfa que hacer de esa manera, y
bueno, pues le envié algunos documentos y hasta ahi [ ... ] (entrevista
a Néstor Dimas, ex secretario técnico de la Secretaria de Pueblos In-
digenas, Morelia, 2014).

En su texto intitulado “Musica p'urhépecha ;valor cultural del pueblo
p'urhépecha o patrimonio del mundo?” (2014) Rocio Préspero des-
cribié asi su posicion:

Fui llamada a participar u opinar en la elaboracién del expediente y
mi pregunta inmediata fue: “;se consultard a los compositores y pire-
ris?, ;se les informaré de qué trata la nominacidn, para qué serd y cudl
el beneficio directo para ellos? Si esto sucede y estdn de acuerdo en
general, seré parte ya que no soy compositora, solamente intérprete”.
Silencio absoluto, ninguna respuesta, obviamente no hubo consulta y
no me volvieron a llamar. El proceso sigui6 su curso [ ... ] (Préspero,
2014: 175).

Pero tanto la Secretarfa de Turismo como el equipo de trabajo para la
elaboracion del expediente veian de manera diferente la participacién
de pireris y musicos de las comunidades p’urhépecha:

Llegamos con Medardo Méndez de Zacén, quien coordiné todo este
trabajo, y la recomendacién fue esa: la de una consulta y una partici-
pacién més directa de los pireris [ ... ] ya cuando nos reunimos con
el secretario de Turismo, Genovevo Figueroa Zamudio y el equipo;
ellos analizaron, y lo que concluyeron fue que serfa un problema mds
fuerte si se llevara la propuesta a compositores y musicos, porque si
no se lograba el reconocimiento, tendrian serios problemas, pues a lo
mejor se pensaria que se estaba utilizando un elemento cultural para
el beneficio de unos cuantos o del propio gobierno, principalmente
[...] (entrevista a Néstor Dimas, ex secretario técnico de la Secretaria
de Pueblos Indigenas, Morelia, 2014).

Contrario a lo que plantea la Convencion, en el proceso de elabora-
cion del expediente se tratd de evitar una amplia consulta y partici-
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pacion de pireris, misicos y compositores, asi como de las comunidades
p’urhépecha en general:

Néstor: [ ... ] recomendaron también por parte de [ ... ] una persona
que venia de México [ ... ] también nos dijo que: “habia problemas en
otras partes cuando no se lograba el nombramiento” [ ... ].

Georgina: jesa persona les recomendo no hacer la consulta?

Néstor: [ ...] mas bien no hacerla extensiva, para no crear falsas ex-
pectativas, esa fue la palabra que dijeron y sefalaron: “vamos a ver si
logramos meter los documentos” [ ...] (entrevista a Néstor Dimas,
ex secretario técnico de la Secretaria de Pueblos Indigenas, Morelia,
2014).

En el expediente, en el rubro de informacién de contacto, ademas de
los datos de los grupos de intérpretes de pirekuas como los Erandi,
Purembe, Tumbiecha o Dueto Zacdn, se incluyeron los de las pre-
sidencias municipales de Uruapan, Patzcuaro, Los Reyes, Paracho y
Tzintzuntzan:

[ ... ] finalmente, invitaron a algunas autoridades de manera selectiva,
s6lo haciendo una invitacién a algunos presidentes municipales y
de algunas comunidades, nada mds a las autoridades agrarias, comi-
sariados y representantes de Bienes Comunales [ ... ] y, obviamente, al-
gunos de los colaboramos en la integracién del expediente. Hasta ahi
fue nuestra colaboracién, pues ya el grupo reducido le dio la orienta-
cién mds acabada y finalmente, con Patrimonio Mundial del iNaAH, se
tradujo el expediente en francés y en inglés [ ... ] (entrevista a Néstor
Dimas, ex secretario técnico de la Secretaria de Pueblos Indigenas,
Morelia, 2014).

A Ignacio Marquez, pireri y musico de Cherdnatzicurin, también se
le hizo llegar el expediente, al ser considerado “representante” de la
organizacion independiente de musicos Kuskakua Unsti. Sin embargo,
dada la fecha en que se establecié contacto con él (agosto del 2010)
era evidente que el expediente de candidatura ya habia sido ingresado,
y que el acercamiento no tenia el objetivo de realizar una consulta real.
Ignacio Mérquez en su texto “Viviendo la musica p'urhépecha” (2014)
al respecto describe:
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Afinales de agosto de 2010 la Secretaria de Turismo de Michoacdn de
manera sorpresiva solicita la opinién de Kuskakua Unsti, acerca del
reconocimiento de la pirekua en la UNESCO, presentédndole el expe-
diente incompleto y con el proceso ya avanzado, pues habia iniciado
desde finales del 2009 [ ...] (M4rquez, Ignacio, 2014: 186).

Ante la peticién gubernamental, la organizacién de musicos Kuskakua
Unsti respondié con un texto,” con fecha del 10 de octubre de 2010,
donde al mismo tiempo que se reconocia que la propuesta era de un
valor incalculable, también se les recordaba a los gobiernos estatal y
federal que ademds de reconocer a la pirekua, tenifan entre sus obliga-
ciones el reconocimiento cabal de los pueblos indigenas, al ratificar
convenios internacionales como el de la Organizacion Internacional
del Trabajo (orT). En ese mismo texto se sefialé que el proceso para su
reconocimiento por la UNESCO no podia hacerse de manera indepen-
diente de los habitantes del pueblo que la producian:

Un reconocimiento por parte de una instancia de dimensiones mun-
diales como la UNESco implica necesariamente otro tipo de reco-
nocimientos que se tendria que hacer desde los distintos niveles de
gobierno inmediatos [ ... ] la autoridad estatal, en su oportunidad, asi
como el gobierno federal mexicano tiene entre sus responsabilidades
el reconocimiento de la existencia total y a cabalidad de los pueblos
Indigenas (Mérquez, Ignacio, 2014: 186).

En el texto se hacen senalamientos de los efectos de las politicas cul-
turales de ultimas décadas hacia la pirekua, mediante las cuales se le
folkloriza, comercializa y separa de su nicho original: el comunitario.
De igual forma se hace una critica a los concursos como forma de pro-
mocion de la pirekua valordndose aspectos superficiales y enfocados al
dmbito comercial, descuiddndose aspectos fundamentales de la pirekua
como el idioma. No obstante, el texto finaliza dejando abierta la puerta
para poder colaborar en la elaboracién del expediente e incidir en las
decisiones que les corresponden como pireris. La respuesta por parte
de las instituciones fue simplemente el silencio:

S El texto integro puede ser consultado en Ignacio Marquez (2014: 183-193).
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El presente acercamiento trata de ser un agradecimiento objetivo y
realista por la iniciativa presentada y la accion por la que nuestro pue-
blo p’urhépecha se verd beneficiado, mayormente cuando el comu-
nero pireri tenga incidencia en las grandes determinaciones que le
afectan. De esta manera esperamos con gran entusiasmo y aprecio los
resultados de la iniciativa presentada ante la UNESco, donde confia-
mos ser considerados por los beneficios que pueda generar esta accién
(Marquez, Ignacio, 2014:189).

Enviar el expediente de la pirekua a la UNEScO estaba previamente
decidido, y al parecer nadie podia detener esta iniciativa, mas aun, se
observaba cierta prisa en ingresar el expediente a la UNEsco:

[...] eso fue lo que yo les propuse en la primera discusién: “yo
no estoy de acuerdo, pero si ustedes si lo estdn, al menos conférmen-
me prometiéndome que le van a preguntar a la comunidad, que va a
haber una consulta”. Y no lo hicieron, yo sé que no lo hicieron, y no
lo hicieron porque tenian prisa. Decian: “no, no, es que tiene que ser
este ano”. ;Por qué este aflo, por qué no el que sigue? No, y no quisie-
ron, y se lanzaron ese mismo ano, de hecho, hasta redactaron mal el
expediente, sin revisién ni nada, fue asi [ ... ] (entrevista a Ismael Gar-
cia Marcelino, ex funcionario de la Secretaria de Pueblos Indigenas,
Thuatzio, 2013).

¢A qué respondiala “prisa” por ingresar el expediente? en parte se debia
a que el periodo sexenal del gobierno estatal perredista estaba por con-
cluir y se aproximaban las elecciones estatales y municipales, pero sobre
todo se acercaba la conclusiéon del periodo en que México, o mejor
dicho el representante del Estado Parte mexicano ante la UNEsCO, Fran-
cisco Lopez Morales, formaba parte del Comité Intergubernamental.
El cargo de representacion en el Comité Intergubernamental tuvo una
duracién de cuatro anos: desde el 2006 hasta el 2010. Es importante
recordar que el Comité Intergubernamental es el 6rgano que revisa y
evalta los expedientes antes de turnarlos a la Asamblea General para
su aprobacion. Esto, sin duda, determiné que en ese ano, 2010, fueran
declaradas tres practicas culturales de nuestro pais Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad por la UNEsco. La UNESCO posterior-
mente modificaria las Directrices operativas para la aprobacion de los
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expedientes donde sefiala que un Estado Parte s6lo puede proponer
un elemento.®

Finalmente, las firmas que servirian para demostrar “el consenti-
miento de la comunidad” serfan las de: 1) el Comité Organizador del
Concurso Artistico P'urhépecha de Zacén, 2) el Dueto Zacén, 3) el
grupo Tumbiecha también de Zacén, 4) el grupo Erandi de Paracho
y S) el grupo P’urhembe de Paracho. Estos grupos se atribuyeron el
derecho de representar a mas de 110 comunidades p'urhépecha y asu-
mirse como los “defensores” legitimos de la musica p'urhépecha, como
lo senalan en el expediente de candidatura de la pirekua:

El primer intento serio por salvaguardar el patrimonio musical de
los p'urhépecha lo realizé la Asociacién de Profesionistas de la Co-
munidad de Zacdn, Municipio de Los Reyes, Michoacdn, quienes
en 1971 nos reunimos con el propésito de organizar “El Concurso
Artistico P’urhépecha de Zacan’, el cual se celebra cada ano el 17y
18 de octubre y que ha llegado a contar con mds de 500 participantes
provenientes de S0 comunidades y con una afluencia de cerca de 12
mil visitantes (Expediente 00398, UNEsCO, 2010).

EL CONTENIDO DEL EXPEDIENTE DE CANDIDATURA

En péginas anteriores hemos senalado que el expediente se compone
por un formato donde se solicita informacion acerca de la practica cul-
tural como: el nombre, las caracteristicas, un breve resumen, la identi-
ficacion de las comunidades, grupos o individuos. En el formato
también se deben especificar las contribuciones para garantizar la
visibilidad, la sensibilizacién y la promocién del didlogo, las medidas
de salvaguarda, tanto las existentes como las que se pretenden realizar
afuturo. De acuerdo con la Convencion, se debe establecer el compro-
miso de las comunidades, grupos o individuos interesados, asi como
el compromiso del Estado Parte. La participacion de la comunidad y el
consentimiento en el proceso de nominacidn, el consentimiento libre,
previo e informado a la nominacién y el respeto de las précticas con-

Véase <http://www.unesco.org/ich/culture/directrices>.
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suetudinarias que rigen el acceso, deben ser especificadas en el formato.
En el ultimo inciso se debe indicar sila préctica cultural se encuentra en
algiin inventario nacional de patrimonio cultural. A este mismo formato
se deben anexar documentos como fotografias, videos, audios, mapasy
libros que permitan tener mejor conocimiento de la practica cultural.

El formato que propone la UNESCO no permite presentar una infor-
maci6n detallada de la practica cultural en cuestion. Es un formato que
facilita la produccién de ideas estereotipadas de una practica cultural
con un lenguaje orientado a convencer alos evaluadores de su potencial
valor en el mercado turistico. Asi encontramos en el expediente de la
pirekua, frases como:

[...]la comunidad indigena p’urhépecha del estado de Michoacén,
México tiene su asiento en una region de gran belleza natural, plena de
historia, cultura y tradicion, en donde habitan aproximadamente 340
mil personas, que en su cotidianidad manifiestan permanentemente
suriqueza cultural [ ... ] (Expediente 00398, inciso C, UNESCO, 2010).

O bien se hace alusion a que la pirekua es un arte musical, calificindola
con categorias propias de dmbitos académicos para resaltar su belleza
frente a potenciales publicos occidentales de clases medias o altas:
“Lapirekua, canto tradicional de los p'urhépecha, es un arte musical que
se desarrolla en la parte centro-oeste de la Republica mexicana [ ... ]”
(Expediente 00398, inciso C, UNEscO, 2010).

El formato delimita las formas discursivas y el uso de ciertos con-
ceptos. Por ejemplo, se utiliza en varias secciones el concepto de
patrimonio cultural inmaterial para referirse a la pirekua o bien se habla
de su relacion con el desarrollo sustentable: “[ ... ] las estrategias, las
acciones y los objetivos de su salvaguarda de la pirekua que se planean
realizar a partir de su nominacién como Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad, buscan consolidarla y coadyuvar al desarrollo susten-
table del pueblo p'urhépecha [ ... ] (Expediente 00398, punto nimero
3, inciso b, UNEsco, 2010).

También encontramos tres conceptos mediante los cuales se hace
alusion a los p'urhépecha: comunidad indigena p’urhépecha, pueblo
p’urhépecha o etnia p'urhépecha. Estas distintas formas de presentar
discursivamente a los p'urhépecha, son una muestra de la adecuacién
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del lenguaje a los términos de la UNESCO, que como ya se ha senalado
no reconoce el concepto de pueblo indigena en la Convencién. Sin
embargo, es interesante que en el formato encontremos distintos con-
ceptos, a pesar de que cada uno tiene implicaciones politicas y juridicas
distintas: “[ ... ] este es el caso del pueblo p'urhépecha de Michoacén,
cuyo canto tradicional es conocido como pirekua [ ...]” (Expediente
00398, inciso D, UNEsCO, 2010); “[ ... ] todo ello tiene como objetivo,
la salvaguardia y visibilidad de un sistema musical tradicional total-
mente vinculado con las costumbres de la etnia p'urhépecha [ ... ]”
(Expediente 00398, inciso D, UNESCO, 2010).

Dado que el expediente es una propuesta de nivel nacional, es intere-
sante analizar la oscilacion discursiva entre las distintas identidades en
juego: la p'urhépecha, la michoacana y la mexicana. Estas se articulan
discursivamente, como si estas identidades convivieran arménicamen-
te, y se tratara inicamente de niveles en los que se contiene una a la
otra sin ningun conflicto social y politico. Esta articulacién discursiva
evidencia la intencion de proyectar a la pirekua mas alla de su contexto
comunitario, hacia un contexto mas amplio como el estatal o nacional,
pero de igual forma al internacional. Por ejemplo, encontramos: “La
pirekua es un elemento de identidad cultural, reconocido como un
efectivo vinculo de comunicacién entre los michoacanos en general
[...]” (Expediente 00398, inciso D, UNESCO, 2010).

O bien:

[...] el Gobierno del Estado, las autoridades municipales y comuna-
les, asi como los pobladores hacen todo lo que estd a su alcance para
asegurar que la pirekua trascienda el dmbito local y se posicione a nivel
nacional [ ... ] para que los mexicanos conozcan, respeten y amen su
cultura [ ... ] (Expediente 00398, punto nimero 3, inciso a, UNESCO,
2010).

Las culturas indigenas nuevamente se presentan como fuente de unifi-
cacion de la nacién mexicana y la inscripcion de este canto tradicional
en la Lista Representativa permite reforzar esa identidad nacional; la
multiplicidad de culturas en el territorio perdio sus fronteras para uni-
ficarse en una sola y unica cultura, la nacional, pero ahora sustentada
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en el discurso de la diversidad cultural mundial, como lo promueve la
Convencion:

[...]lainscripcién de la pirekua en la Lista Representativa del Patri-
monio Cultural Inmaterial de la UNEScO constituye una espléndida
oportunidad para que sea conocida y reconocida como un elemento
que fortalece la identidad cultural de los mexicanos, al tiempo que se
integra en la diversidad cultural del mundo [ ... ] (Expediente 00398,
punto niimero 2, UNESCO, 2010).

En el expediente de candidatura se destaca la importancia de los
concursos y festivales, en los cuales particularmente se menciona el
Concurso de Zacan. Los concursos se presentan como momentos en
los cuales se fomenta el didlogo y la armonia entre las comunidades
p'urhépecha y otros grupos sociales del pais: “[ ... ] en todos estos cer-
tamenes se da un ambiente de convivencia y de interaccion artistica y
cultural [ ... ]” (Expediente 00398, punto ntimero 2, UNESCO, 2010).

Los concursos y festivales, se presentan como la estrategia para dar
visibilidad ala pirekua. Esta visibilidad es uno de los criterios que exige
la UNEsco en su formato, asi como la sensibilizacién y la promocion del
didlogo. La presentacion de grupos de intérpretes de musica tradicional
p’urhépecha en escenarios tanto estatales como nacionales o internacio-
nales, considerados espacios para la difusién de la pirekua que, a pesar
de ser contextos muy diferentes al comunitario, empezando por el cam-
bio lingtiistico, se piensa que contienen una esencia p'urhépecha de la
pirekua, reforzdndose asila idea una identidad p'urhépecha inmutable:
“[...] ellos también reconocen que la pirekua es un camino para difun-
dir sus manifestaciones artisticas y musicales, siempre conservando su
esencia como indigena p'urhépecha [ ...]” (Expediente 00398, punto
numero 2, UNESCO, 2010).

Ademés de considerar a los concursos o festivales como medios
de difusion, éstos también son considerados como estrategias para
la salvaguarda de la pirekua y, por lo tanto, se incluyen dentro de las
medidas de salvaguarda. Ahi se establece un monto econémico para
la realizacion de estos festivales, algunos de ellos con fines turisticos,
como el Concurso de Zacan.

64



EL EXPEDIENTE DE CANDIDATURA

Es de resaltar que si bien en las medidas de salvaguarda ade-
mas de la promocién de concursos se hace alusion a actividades y
proyectos enfocados alaeducaciéon musical, la cual es, una delas necesida-
des mads expresadas por musicos p'urhépecha en el inciso D dedicado
alos compromisos del Estado Parte, la mayoria del espacio se dedica a
los proyectos turisticos como la Ruta Vasco de Quiroga:

[...] el Gobierno del Estado de Michoacan a través de su Secretarfa
de Turismo, tiene un novedoso programa de turismo cultural, cuyo
producto emblemdtico es la “Ruta Vasco de Quiroga”, que busca
poner en valor el rico patrimonio cultural tangible e intangible de
los michoacanos [ ... ] (Expediente 00398, inciso D, uNEsco, 2010).

Al finalizar este rubro dedicado a los compromisos del Estado Parte
se hace alusion ala cuestion de la educacion musical, concentrdndose
en la formacién académica (crear un conservatorio de la musica
p’urhépecha), sin mencionar en ninglin momento cémo se apoyaré a
los pireris que son los que han mantenido su tradicion.

En el punto nimero 4 se afirma que fue la Secretaria de Turismo del
estado, la que inici6 las gestiones para la elaboracién del expediente
en marzo del 2009, y mds adelante se afirma que las comunidades
p’urhépecha fueron participes en la elaboracién del expediente, lo que
evidentemente no fue asi.

[...] desde el principio, la comunidad p'urhépecha fue participe enla
conformacién del expediente para la inscripcion de la pirekua como
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. En cada momen-
to participaron en el proceso que debe seguirse, asi como sobre los
derechos ylas obligaciones que se adquieren con una inscripcion final
en la Lista Representativa [ ... ] (Expediente 00398, punto nimero 4,
UNESCO, 2010).

L0OS COSTOS DEL EXPEDIENTE

Cuando una préctica cultural o sitio arquitectonico o natural se inscribe
en alguna de las listas de la UNEsco, generalmente se difunde amplia-
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mente por todos los medios de comunicacion posibles. No obstante,
poco sabemos cudnto nos cuestan estas declaratorias, cudnto de nues-
tros impuestos se destina a elaborar un expediente de candidatura ylos
gastos subsecuentes a la declaratoria. ;Quiénes erogan los recursos?,
scudnto estd permitido?, ;cudl es el tope financiero parallevarlo a cabo?
Son preguntas que siguen en el tintero, porque al parecer los procesos
no estdn regulados por alguna instancia especifica y generalmente son
los gobiernos de los estados quienes asumen esta responsabilidad eco-
nomica y las fuentes de financiamiento pueden ser diversas:

[...] es muy importante mencionar que hacer un expediente de
candidatura no es barato y requiere de trabajo muy especializado
[...] [los costos] casi siempre los asumen los estados [...] por lo tan-
to, tiene que haber un acompafiamiento y casi una iniciativa estatal
que sostenga esto [...] finalmente nuestro trabajo como Patrimonio
Mundial es el de asesorar y gestionar, nosotros no tenemos recur-
sos para expedientes [...] nosotros como INAH, como Patrimonio
Mundial, no damos recursos, damos nuestros recursos humanos
[...] el respaldo econémico y gubernamental es estatal y en el caso
de la pirekua fue la Secretaria de Turismo quien tuvo la batuta [...]
(entrevista a Edaly Quiroz, subdirectora de Patrimonio Inmaterial
del INAH, ciudad de México, 2014).

Demostrar el gasto que cada entidad estatal emite para estos procesos,
asi como los gastos a nivel federal, deberia formar parte de las obligacio-
nes de las instituciones para que la sociedad tenga conocimiento de
cudnto nos cuesta cada declaratoria.” Mediante una solicitud que
presenté con fundamento en la Ley de Transparencia y Acceso a la
informacién publica del estado de Michoacén (folio si-808-2015)
a la Secretaria de Turismo de dicho estado para conocer los gastos
realizados en todo el proceso de la patrimonializacién de la pirekua,
solamente me fue posible averiguar el gasto erogado para la participa-
cién de los funcionarios michoacanos y el dueto Zacén en la reunién
realizada en Nairobi, Kenia para recibir el nombramiento de la uNEsco.

7 Un planteamiento relacionado con los gastos erogados fue formulado también por
Amparo Sevilla, cuando se pregunté por el costo para la recepcién del nombramiento
del mariachi en Bali (Sevilla, 2014).
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La respuesta que dio dicha secretaria fue que, al encontrarse dispersa
la informacién sobre los gastos en distintos documentos y no estar sis-
tematizada en sus archivos, no era posible aportar tal informacién. De
esta manera, se mantiene velada la informacion a la sociedad michoa-
cana en particular, y mexicana en general, sobre los gastos realizados
parala elaboracién del expediente de la pirekua. No obstante, respecto
de los gastos erogados para recibir el nombramiento en el continente
africano, la mencionada secretaria respondié con un documento que
permite conocer los gastos sufragados.

En el documento donde se plasma la respuesta institucional, los gas-
tos se presentan desglosados en pesos distribuidos en distintos rubros,
véase el cuadro 1 de la Secretaria de Turismo.

En realidad, esta cantidad, es tan s6lo un indicio de lo que puede
gastar una administracion estatal en estos procesos, pero sin duda los
recursos econémicos erogados fueron mucho mayores. La encargada
del Departamento de Patrimonio Mundial y Cultural de la Comisién
Mexicana de Cooperacién con la UNEsco (Conalmex) reconoce que
no se cuenta con informacién del gasto erogado por los estados para
elaborar un expediente:

Georgina: ;Cudnto cuesta un expediente?

Funcionaria: No tengo idea [ ... ] ;un millén de pesos? [ ... ] eso de-
pende de cudnto le quiere invertir cada estado, porque finalmente les
reditda [ ... ] (Claudia Salinas, encargada del Depto. de Patrimonio
Mundial y Cultura de la Conalmex, 2014).

La respuesta evidencia que no hay una regulacién, ni un tabulador
establecido para realizar estos gastos, por lo que cada gobierno estatal
invertird la cantidad que considere necesaria; gastos que pueden ser
erogados por distintas dependencias estatales, lo que dificulta su ras-
treo, ademads de que puede contar con apoyos econdémicos de empresas
privadas, que seguramente buscardn cobrar sus apoyos, promoviendo
sus productos en el mercado turistico-cultural del patrimonio cultural.®
No obstante, es claro que el costo del expediente no debe analizarse

¥ Véase por ejemplo el expediente de candidatura del mariachi en la pagina de
internet de la UNEScO, donde se manifiesta que la Secretaria de Cultura del estado
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Secretaria de Turismo (SECTUR)

OFICIO DE RESPUESTA A SOLICITUD DE INFORMACION PUBLICA
REGISTRADA CON EL FOLIO si-808-2015.
RELACION DE GASTOS EFECTUADOS POR LA SECRETARIA DE TURISMO DEL ESTADO DE
MICHOACAN PARA EL REGISTRO DE LA PIREKUA ANTE LA UNESCO, COMO PATRIMONIO
CULTURAL INTANGIBLE DE LA HUMANIDAD.

Concepto de Gasto Documento Importe Cheque Cuenta Fecha Beneficiario
Hospedaje por 9 dias .
del funcionario LF’ff)“ZE 9667 ,
geepongEkle (Lo, o se0s | $4966650 | 9667 | 150748560 10-nov-10| e Medardo
Alfaro) 1021 2010
Alimentacion por 10 N = N
dias del funcionario P?“ZE 9667
responsable (Lic. Leford 65 del - ov.10 | Lic. Medardo
Medardo Méndez depp. 980 al $29,715.00 9667 150748560 | 10-nov-10 Méndez Alfaro
Alfaro) 1021 2010
Gastos de traslado o
terrestre participantes LP?NZ:::Z7I .
| (Lic. Medardo Slol ©! -nov.10 | Lic- Medardo
| Mendez Alfaro y depp. 980 al $ 4,938.02 9667 150748560 | 10-nov-10 Méndez Alfaro
dueto Zacan) 1021 2010
| Poliza9e67
Visas y seguros de Leford 65 del Lic. Medardo
viajero depp. 980 al $ 2,826.10 9667 150748560 | 10-nov-10 Méndez Alfaro
1021 2010
Boleto de avion . o
funcionario Poliza 9644
responsable (Lic. Leford 65 del .10 | Paulo Torres
Medardo Ménder depp. 980 al $ 30,849.00 9644 150748560 | 09-nov-10 Buquing
Alfaro) 1021 2010
Boleto de avion
funcionario
responsable (Paulo Pend $30,849.00 | 9644 | 150748560  09-nov-10 | F2UO Torres
Torres Buquing) 09
Pdliza 9644 T
Participacion musical Leford 65 del David Maciel
Dueto Zacsn depp. 980 al $ 95,000.00 9625 150748560 | 05-nov-15 Méndez
L 1021 2010
Traduccion al inglés 5 g Yosu Mary
de la publicacion epp. 1194 ] " _4ie.qq | Rodriguez
oficial de La Pirekua factura 459 $ 4,92452 sindato | Pagé SFA | 02-dic-10 Aldabe
L - e Vi -~ Zabarain
(<A =
£ o
Pagina 2 de 4
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unicamente en términos econémicos sino también a partir de los “cos-
tos” sociales que implica una declaratoria que, en el caso de la pirekua,
provocé un conflicto entre musicos, pireris y otros miembros del pue-
blo p’urhépecha e instituciones gubernamentales y un reforzamiento
de las relaciones asimétricas entre el Estado, sus instituciones federales
y estatales y los pueblos indigenas, particularmente en el proceso de
toma de decisiones sobre las politicas culturales y programas que les
afectardn de una manera u otra.

En diciembre de 2010 se llevé a cabo en la ciudad de Morelia un
evento denominado “Homenaje a la pirekua’, organizado porla Secreta-
ria de Cultura de Michoacan. El evento fue inaugurado por el secretario
de cultura de Michoacdn de ese momento, Jaime Herndndez, quien
actuaria como portavoz del secretario de turismo Genovevo Figueroa.
A este evento asistirian reconocidos grupos y duetos de pireris, prin-
cipalmente de las comunidades rurales, a quienes se consideraba que
habian sido excluidos del proceso de toma de decisiones sobre su pro-
pia cultura. En el evento se hizo una entrega de diplomas a manera de
reconocimiento institucional de las trayectorias de vida de estos pireris
dedicados, sin 4animo de lucro, a mantener vivo este canto tradicional,

y con ello la identidad de todo el pueblo p’urhépecha:

[...] ahi en la Secretaria de Cultura hicimos un evento el Homenaje
a la pirekua donde ahi si tratamos de responder a este llamado de los
demds pireris que decian que no se les habia consultado y tratamos de
hacerle un homenaje a la pirekua y dar reconocimientos a algunos
pireris [ ... ] (entrevista a Héctor Garcia, jefe del Depto. de Musica
de la Secretaria de Cultura del estado de Michoacén, Morelia, 2014 ).

Si bien este acto tenia el objetivo de dar un reconocimiento publico
alos pireris de las comunidades p'urhépecha, al mismo tiempo buscaba
calmar la inconformidad despertada hacia la declaratoria y mostrar la
apertura del gobierno de Michoacdn. Sin embargo, el proceso electoral
que se celebraria en poco tiempo marcaria la etapa posterior a la de-
claratoria, en la cual se iniciaria un largo silencio institucional, silencio

de Jalisco buscé apoyo con empresas como Televisa Occidente y la Cdmara de la
Industria Tequilera, entre otras (Expediente Ndmero 00575).
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politicamente necesario, sobre todo porque el secretario de Turismo
de Michoacin, Genovevo Figueroa, se preparaba para su contienda
electoral por el Ayuntamiento de Morelia, la capital del estado.

En el siguiente capitulo describiremos cémo se construy? el sen-
timiento de agravio e inconformidad entre musicos, compositores y
pireris, mismo que daria lugar ala organizacion colectiva, articulandose
en el denominado Movimiento Pireri.



Capitulo II
El Movimiento Pireri:
la respuesta colectiva organizada

En noviembre del 2010 el optimismo y entusiasmo expresados por la
clase politica, tanto estatal como federal, pronto se verian opacados
por el firme cuestionamiento que harian pireris y musicos p'urhépecha
acerca del proceso que habia seguido la elaboracion y postulacion del
expediente de la pirekua ante la UNEsco. Frente a esta situacion, algu-
nos musicos y pireris tomaron la iniciativa de encontrarse y reunirse
con otros miembros del pueblo p'urhépecha para informarse y tratar
de comprender tanto los procesos de elaboracién del expediente como
los efectos de esta declaratoria. Fue asi como surgi6 el denominado
Movimiento Pireri que impuls6 reuniones informativas en distintas
comunidades p'urhépecha. Estas reuniones fueron convocadas concre-
tamente por Kuskakua Unsti, organizacién p’'urhépecha independiente
con varias décadas de trabajo en torno ala musica p'urhépecha, integra-
da por misicos, compositores y pireris, cuyo objetivo es dignificar las
condiciones de vida de musicos p'urhépecha y de la musica que éstos
producen.

Las reuniones que se realizaron fueron un espacio para la informa-
cion, el didlogo, la discusion y reflexion colectiva, asi como parala toma
de decisiones sobre las acciones a realizar en torno a la declaratoria de la
UNESCO. A estas reuniones asistieron musicos, compositores y pireris,
pero también estudiantes y otros miembros del pueblo p'urhépecha.
En las reuniones se trat6 el problema de la falta de participacién de
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las comunidades en la elaboracién del expediente y la consecuente
violacién a los derechos del pueblo P’urhépecha al no haber sido in-
formados ni consultados previamente como lo establece la Constitu-
cién mexicana y los tratados internacionales firmados por el Estado
mexicano como el Convenio 169 de la Organizacion Internacional del
Trabajo. Se reflexion6 también sobre quién o quiénes se beneficiarian
con la declaratoria, sobre las acciones planteadas para la salvaguarda de
la pirekua, principalmente la turistificacién de la cultura p’urhépecha
y el fortalecimiento del concurso de Zacin. Los esfuerzos se encami-
naron al final hacia la inclusién de los pireris, musicos y compositores
en la elaboracion del Plan de Salvaguarda para la pirekua.

Con base en la revision de documentos publicados, asi como, en las
entrevistas realizadas a los musicos y pireris, en el presente capitulo
reconstruimos las posiciones que tuvieron musicos y pireris, es decir,
como éstos entendieron e interpretaron la declaratoria, como se cons-
truyo el sentimiento de agravio e injusticia, como se organizaron y
movilizaron, asi como las estrategias que pondrian en prictica para la
defensa de sus derechos colectivos.

PIREKUA JUCHARI: NUESTRO CANTO

[...] la pirekua es de nosotros: nosotros la hacemos, nosotros la
creamos y jc6mo sin preguntarnos, van hacer algo con ella! [ ... ] (en-
trevista a joven musico, Comachuén, 2013).

Durante 2011, 2012 y parte de 2013 los pireris, musicos y otros miem-
bros del pueblo p’urhépecha organizaron reuniones informativas y
eventos comunitarios en torno ala declaratoria de la pirekua. En febrero
del 2011 iniciaron un largo didlogo en las distintas comunidades para
comprender y descifrar qué significaba que la pirekua fuera Patrimonio
de la Humanidad:

[...] empezamos a platicar entre nosotros sobre ;qué era eso de la

. ? . 7 e ? . 7 3 7 ?
declaratoria? ;qué beneficios? ;qué es para el pueblo p'urhépecha?
[...] cuando se hizo el concurso de jévenes pireris en Paracho en
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tebrero de 2011 fue cuando se dijo “vamos a platicarlo y a extender
alos demas lo poco que sabemos” [ ...] (entrevista a Maria Eugenia

Gabriel, abogada, 2013).

Fue en el municipio de Paracho, en el contexto de un concurso orga-
nizado por la asociacién civil Uantap’erakua, que se decidio iniciar un
didlogo con los pireris, musicos y compositores de las comunidades:

[...] nosotros hicimos un concurso de pireris con composiciones
nuevas en febrero del 2011 [ ... ] ya sabfamos de la declaratoria [ ... ]
Ignacio Mdrquez nos pidié el espacio de la Casa de la Cultura para que
se reunieran los pireris, y ahi estuvieron platicando varios de los pireris
que asistieron al concurso y varios del jurado [ ... ] y pues dijeron que
desconocian lo de la declaratoria y pues quedaron en buscar més in-
formacién y hacer otra reunion en la Casa de la Cultura, y después las
reuniones se iban a estar rotando y asi fue [ ... ] (entrevista a Lourdes
Elias Amezcua, representante de la asociacion civil Uantap’erakua,
2015).

A raiz del encuentro en Paracho se conformé un grupo integrado por
pireris y miembros del pueblo p’urhépecha inconformes con la decla-
ratoria o con el proceso que habia seguido. Este grupo en parte buscaba
comprender el proceso que habia seguido la elaboracion del expediente
de candidatura, asi como la declaratoria y sus consecuencias directas
tanto para ellos como en la propia préctica del canto. Se manejaban
versiones de que iban a erogarse importantes cantidades de recursos
econdmicos y los pireris, musicos y compositores querian saber quién
realmente se iba a beneficiar.

Sin duda la noticia de la declaratoria a través de los medios de co-
municacion fue recibida de distintas formas en las comunidades. Para
la mayoria la noticia fue una sorpresa, a unos les dio gusto porque se
reconocia la cultura p’'urhépecha, pero para otros significé una forma
mas de despojo por parte de las instituciones gubernamentales:

[...] cuando me entero, o mejor dicho nos enteramos, pues [ ... ]
inos dio un coraje! jcémo es posible que...! También a algunos les
dio alegria porque dijeron: “de alguna forma nos estin tomando en
cuenta” [ ... ] pero nosotros les dijimos: “pero, ;cémo creen que nos
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estin tomando en cuenta?”. Yo senti coraje en el sentido de que jotro
golpe més! pensé [ ... ] si anteriormente pasé lo que pasé y estamos
en las condiciones que estamos [ ... ] ahora es detalle por detalle [ ... ]
despojéndonos de todo [ ... ] sentimos ese coraje y dijimos: “hay que
hacer algo” [ ... ] (entrevista a joven profesionista, Ichdn, 2013).

En general, en las comunidades lo que dominaba erala desinformacién
tanto del proceso de elaboracion del expediente como de los contenidos
y objetivos de la Convencién; alo mucho se sabia que la pirekua se habia
declarado Patrimonio de la Humanidad, pero aun asi, después de varios
anos de haberse dado la declaratoria, existen pireris y musicos que des-
conocen el nombramiento, principalmente los de mayor edad ylos més
jovenes: “ [ ...] al principio cuando sali6 el anuncio de que la pirekua
la habian llevado a la UNESCO, para nosotros no tuvo impacto, porque
nosotros no sabiamos qué era el reconocimiento, o qué beneficios,
traerfa el reconocimiento | ... ]” (entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

Para informar y entender lo que significaba la declaratoria de la
UNESCO, la organizacién de musicos Kuskakua Unsti' convocd a pireris,
musicos y al pueblo p'urhépecha en general (véanse las Convocatorias)
a las reuniones en las comunidades de las distintas regiones del terri-
torio p’urhépecha. Fue asi como surgié el denominado Movimiento
Pireri:

El reconocimiento de la pirekua en la lista del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad, por la Organizacién de las Naciones Uni-

" Kuskakua Unsti es una organizacion independiente formada por iniciativa de los
propios musicos en el afio 2001. Asi lo describe Ignacio Marquez: “La situacién (in-
dignante), entendida desde el punto de vista del musico P’urhepecha actual, ameritaba
una reaccién por parte de la Comunidad; por lo cual nos atrevimos a convocar y reali-
zar una primera reunion de reflexién a finales del ano 2001 en la Comunidad de Che-
ran, logrando la participacién de més de ochenta creadores originarios de casi todas
las comunidades del Territorio. El objetivo inmediato era realizar alguna actividad
que llenase la aspiracion de cada uno de quienes crean, interpretan y acompafan a
la comunidad con musica P’urhépecha en la modalidad que mejor le acomoda de
acuerdo con sus condiciones: intérprete con banda de alientos, orquesta tradicional,
pireri, o como creador (a). Ahi surge la idea de conformar una organizacién que nos
representara: ‘Kuskakua Unsti que significa creador de musica P’urhépecha’” (Comu-
nicacién Ignacio Marquez, 2016).
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das parala Educacién la Cienciayla Cultura, (UNESCO) en Noviembre
de 2010, es un gran acontecimiento para los P’urhepecha.

Con la finalidad de conocer este hecho lo mejor posible, los Mu-
sicos y Compositores P’urhepecha KUSKAKUA UNST], invitan a
una reunioén el dia sébado 26 de Febrero de este afio, a partir de las
diez de la manana, en donde podran participar todos los p'urhepecha,
especialmente los pireris y musicos.

La reunidn se llevard a cabo en la sala “J. Jesus Valerio” de la Casa
para el Arte y la Cultura P'urhepecha “UANTAJPERAKUA” en Para-
cho (Convocatoria, Febrero, 2011).

Las personas que organizaron y convocaron a las reuniones solicita-
ron el permiso a las autoridades comunales para realizar las reuniones
en las comunidades a manera de respeto de las instituciones comu-
nitarias y para diferenciarse de las formas en que habian actuado los
grupos de musicos firmantes del expediente: “[ ... ] nosotros debemos
de respetar a los musicos y a las autoridades de cada comunidad [ ... ]
entonces se tiene que pedir permiso a las autoridades comunales [ ... ]”
(entrevista a Marfa Eugenia Gabriel, abogada, 2013).

No sélo se convocaba a los pireris, musicos o compositores sino a
la poblacién p'urhépecha en general, porque la pirekua es considerada
de todo el pueblo p'urhépecha y no sélo de un grupo. Tata Aurelio de
la Cruz, reconocido pireri y musico de la isla de Janitzio describi asi
su participacion:

[ ...] nosotros estuvimos brigadeando con el Dr. Irineo Rojas y otros
maestros més de Ichdn, como de Comachuén [ ... ] viendo eso que ya
estd reconocida pues como patrimonio cultural [ ... ] pero nosotros
dijimos: ;quién fue el que autoriz6 eso? Porque naiden de nosotros ha
autorizado jverdad? [ ... ] y queremos saber jcudles son los beneficios
por estar registrada? [ ... ] y los maestros de Ichdn decian: jno pues
tienen que darnos a saber anosotros! [ ... ] asi anduvimos brigadeando
en comunidades [ ... ] (entrevista a Aurelio de la Cruz, Janitzio, 2014).

Alas reuniones asistieron también jovenes estudiantes de las normales
rurales, asi como universitarios: jovenes activos que desde antes de la
declaratoria de la pirekua promovian actos culturales o bien la discusién
de distintos problemas sociales en sus comunidades:
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[ ... ] nos vamos anexando y vamos invitando a més gente: “oye, vamos
a discutir esto”, “;qué te parece si hablamos del gobierno?”, pues ha-
blamos del gobierno, “no, que de las comunidades”, pues hablamos de
las comunidades, de la migracién, y todo eso se analiza, —;qué estd
causando todo esto?— la economia [ ... ] o hablamos de por qué hay
danzas y por qué se tocay se lleva ese compds [ ... ] se va viendo, se va
estudiando, los inducimos: “joye, no hay que dejarnos!”, y vamos vien-
do [en las reuniones], no solamente lo que es la pirekua, sino vamos
viendo una serie de cosas de nuestras comunidades [ ... ] (entrevista a
joven profesionista, Ichén, 2013).

Los pireris y musicos tuvieron el apoyo de estos jovenes profesionis-
tas para la organizacion de las reuniones y otras acciones. Por ejemplo,
ala abogada Maria Eugenia Gabriel y otros asistentes se les encomen-
dé la tarea de buscar informacién y documentarse sobre la Conven-
cién; otros apoyaron las reuniones convocando y coordinando las
actividades:

[...] asistimos, invitamos, coordinamos [ ... ] un primer objetivo era
que mi gente viera o volteara a ver lo que estdn haciendo otras per-
sonas, lo que pretenden hacer [ ... ] ver c6mo el gobierno interviene
hacia nosotros por medio de otras personas, cémo estd insertindose
[...] al momento que se declara la pirekua en la UNESCO ;a quién estd
perjudicando? ;solamente a los musicos? [ ... ] (entrevista a joven
profesionista, Ichdn, 2013).

Las reuniones se hicieron en distintas comunidades de las cuatro regio-
nes del territorio p'urhépecha:

[...]yo asisti como a 85% de las reuniones. Las reuniones se hicieron
en la region del lago de Pétzcuaro, en Santa Fé, en San Andrés, en
Patzcuaro también, en la parte sierra: Comachuén, Turicuaro, Aran-
tepacua, en Quinceo, en Paracho, en Cherénastico, en Cheran, alld por
los Reyes [ ... ] en Ichan. Entonces si hicimos varias reuniones, prime-
ro para informar a nuestros companeros musicos [ ... ] (entrevista a
musico de banda, Comachuén, 2015).

La reflexion colectiva puso sobre la mesa del debate no sélo las rela-
ciones entre las instituciones gubernamentales y las comunidades
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p’urhépecha, sino a miembros del pueblo p'urhépecha que trabajan en
las instituciones, asi como a intérpretes de esta musica tradicional que
cantan las pirekuas que se componen en las comunidades. Musicos
consagrados en el dmbito de la musica tradicional p'urhépecha que
durante anos han monopolizado los eventos culturales, los recursos
econdmicos y la toma de decisiones: “[ ... ] yo por ejemplo no he visto
que Néstor [ Dimas] haga algo por las comunidades [ ... ] hay gente que
ya sélo oye sunombre y como que hasta coraje les tiene [ ... ] porque es
gente que nada més estan acaparando ciertas cosas [ ]” (entrevista a
joven musico, Comachuén, 2013).

Ante la falta de informacidn, los pireris y musicos p'urhépecha tuvie-
ron que conseguir documentos oficiales sobre la declaratoria, asi como
el expediente enviado a la UNEscO, s6lo que éste estaba redactado en
inglés: “[ ... ] no sabiamos nada [ ... ] y el reconocimiento estaba en in-
glés [ ... ] y puesun sefior de Cherdn que estuvo en Estados Unidos dijo:
‘yoséalgo deinglés [ ...]yenlo que puedaayudarlos™ [ ... ] (entrevista
a pireri, Comachuén, 2013).

De igual forma se plante6 invitar a las reuniones en las comunidades
p’urhépecha alos cuatro grupos de musicos que plasmaron su consen-
timiento en el expediente enviado a la UNEsco: “[ ... ] bueno yo les
decia en Ichan: de nosotros naiden sabe nada, entonces ;por qué no
hablarles a ellos? para que vengan a explicarnos por qué lo hicieron sin
que nos dieran de conocer todo esto [ ...]” (entrevista a Aurelio de la
Cruz, pireri y musico, Janitzio, 2014).

Llevar a cabo las reuniones no fue una tarea fécil porque se requeria
de tiempo y disposicion de recursos econdmicos que las comunidades
no tienen. Elapoyo mutuo yla cooperacion fueron estrategias utilizadas
tanto para poder organizar las reuniones como para poder asistir a ellas:
“[...] paraira darlainformacién a otras comunidades cooperdbamos
con dinero [ ... ]” (entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

En la cuarta reunién informativa de la comunidad de Comachuén
se convoco a las autoridades no sélo de Comachuén sino de las otras
comunidades préximas:

[ ... ] hicimos una reunién con las autoridades comunales de la regién
y los pireris de aqui, y citamos a tata Nacho para que nos explicara
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sobre el pergamino, entonces los pireris pues inmediatamente pregun-
taron: “;entonces qué va a haber? ;va haber apoyos, guitarras, va haber
presentaciones?” Inmediatamente pensaron en eso y él argumento:
“no pues hay que hacer un proyecto que beneficie realmente al pueblo
p’urhé en cuanto a la musica” [ ... ] y entonces yo pensé: por logica se
tuvo que consultar y ahi en la reunion les preguntamos a los pireris:
“;se te pregunto a ti? Y a ti ;se te pregunt6?”. “Pues no’, respondieron
[...] entonces: “;qué es lo siguiente?” Pues vamos a preguntar en
otras comunidades a ver si hubo la consulta [ ... ] y empezamos aqui
enlaregion [ ...] yla gente decia: “jno pues [ ... ] no sabemos!” [ ... ]
(entrevista a joven musico, Comachuén, 2013).

Uno de los objetivos més dificiles era alcanzar una amplia difusién de
las convocatorias de las reuniones. En un inicio recurrieron a la radio
dela cp1en Cherdn, la XEPUR, ya que Ignacio Marquez tenia un progra-
ma en esa radio. También se le solicit6 al director de la radio Romualdo
Escamilla que publicara las reuniones entre los anuncios que suele
hacer la radio, pero cuando empez6 a cobrar fuerza el cuestionamiento
del procedimiento de la declaratoria, las puertas de la radio quedaron
cerradas para quienes convocaban las reuniones. A los pireris y musi-
cos también les interesaba saber si el director de la radio, Romualdo
Escamilla Campos, habia otorgado su consentimiento, dado que en el
expediente aparecia el nombre de la radio XEPUR, e indagar sobre el
Plan de Salvaguarda:

[...] fui en voz de los demds musicos a preguntarle al director para
saber més de la declaratoria y qué papel habia jugado €[ ... ] muy gro-
sero me contestd que se lo hiciera por escrito y que lo firmaran todos
los musicos y que él era sélo un empleado por lo que habia que ir con
el director [dela cp1] [ ... ] sime dijo que habia ido gente del gobierno
y que le habian comentado que él cémo veia y él dijo que pues estaba
bien por lo que autorizd y firmé a nombre del pueblo p’'urhépecha
(entrevista a Marfa Eugenia Gabriel, abogada, 2013).

Durante las reuniones realizadas mensualmente en las comunidades se
planted organizar el festejo del Dia del Compositor P'urhépecha, pero
fuera de la radio XEPUR:
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[...] fuimos varios de distintas comunidades de Comachuén, Ichan,
Urapicho, para hablar con el director de la radio y cuando le diji-
mos que queriamos hacer la conmemoracion fuera de la radio pero
que querfamos del apoyo econdmico que se usaba afio con afio por
parte de la radio para el Dia del Compositor P’urhépecha, el director
se enojé mucho y nos dio la espalda [ ... ] pero si se hizo con apoyo de
los musicos [ ... ] (entrevista a Maria Eugenia Gabriel, abogada, 2013).

En el 2012 en la comunidad de Ichdn se realiz6 la conmemoracién al
compositor de manera independiente y de forma paralela al festejo
que se hace en la radio de la cp1 la XEPUR. Ignacio Mérquez, locutor
durante 17 anos en la radio XEPUR, denunci6 las irregularidades que
habian existido en el proceso de la elaboracion del expediente de can-
didatura de la pirekua. Tiempo después, Ignacio Marquez se enfermé
y se ausento de la radio, mds tarde serfa destituido de su puesto laboral.

Conforme se fueron realizando las reuniones, poco a poco se con-
solid¢ la idea de crear un proyecto de salvaguarda alternativo al en-
viado a la UNESco, donde participaran los pireris, principalmente de
las comunidades: “[ ... ] el objetivo de las reuniones era dar a conocer
para qué sirve el reconocimiento, pero ademas para que hiciéramos un
proyecto [ ... ] enlareunién dijimos: “;qué fines tiene platicar y platicar
y platicar?” [ ... ] (entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

Desde la oposicion al paternalismo gubernamental se discutieron las
posibilidades que tenian para decidir, si bien ya no podian hacer nada
en la elaboracién del expediente, si debian conseguir su participacion
en la elaboracion del Plan de Salvaguarda:

[...] lo que vamos hacer es hacer un proyecto para llevarlo a la
UNESCO 0 a las instituciones en Morelia [ ... | para que ese proyecto
tuviera algo para nosotros y no sélo contar con un proyecto que se
hizo en el escritorio y para ellos (los grupos de musicos firmantes)
porque asilo han hecho. Todos los proyectos que hacen son para ellos
mismos, para los que estdn en las secretarias y no abarcan lo que es
la regién p’urhépecha [ ... ] (entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

En el nuevo proyecto era fundamental dejar claro que quienes debian
ser reconocidos eran los pireris, es decir, los compositores de pirekuas:
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[...] queremos que sean reconocidos los que estén trabajando ac4
[en las comunidades] y no los que estdn alla [en Morelia], por eso
queremos hacer el proyecto acd y que respeten ellos el proyecto que
tenemos para que realmente sirva ese proyecto, porque el proyecto
que viene de alld [de las instituciones gubernamentales] para ac4

[a las comunidades] no sirve [ ...] (entrevista a pireri, Comachuén,
2013).

Parala elaboracién del Plan de Salvaguarda, musicos y pireris esperaban
una respuesta de colaboracion por parte de instituciones académicas
de nivel superior:

[...] no han querido colaborar en el sentido de que ellos como
ColMich o u11M, nos apoyaran con el asesoramiento de investiga-
cidn, tenemos investigadores, gente capacitada para eso [...]1a gente
de la Secretaria de Asuntos Indigenas jse lava las manos! [...] otras
instancias que son las que deberfan atender esto [...] la cuestion es
que en las comunidades no hay gente preparada. Un pirerino te vaa
conocer de términos institucionales [...] (entrevista a joven musico,
Comachuén, 2013).

Se tenia la intencién de ir a todas las regiones para consensar el proyec-
to. Sin embargo, la falta de recursos econémicos fue una clara limitante:

[...]laidea de nosotros era visitar, platicar con los compositores, con
los pireris para de ahi, de todas esas ideas hacer una sola [ ... ] para
que todos estemos en sintonia [ ] pero ir de una regi(’)n aotra, pues
implican gastos [ ... ] que a lo mejor podemos unos dias, pero luego
tenemos que irnos a trabajar (entrevista a un joven musico, Coma-
chuén, 2013).

Ademads de las dificultades econdmicas, el mal estado de salud de Igna-
cio Mérquez, impulsor de las reuniones, habia que anadir: la situacién
de violencia que ha marcado los ultimos afios al estado de Michoacidn
y al pais, relacionada con el narcotréfico, asi como la latente represién
gubernamental para quienes cuestionan sus politicas, todo esto hizo
decaer la movilizacién de pireris, muasicos y compositores p'urhépecha.
Ademas, de acuerdo con lo reportado, en distintas reuniones celebradas
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en las comunidades asistieron personas extranas o ajenas a las comu-
nidades, lo que produjo desconfianza y miedo para seguir asistiendo.

SOMOS NOSOTROS, LOS P'URHEPECHA, LOS QUE DEBERfAMOS
RESGUARDARLO: EL PERGAMINO DE LA UNESCO

El 2 de mayo de 2011, en la ciudad de México, la Cancilleria de la
UNESCO, hizo la entrega oficial del reconocimiento al gobernador
de Michoacdn Leonel Godoy Rangel. Para ello, Benjamin Lucas,
profesionista p'urhépecha con estrechos vinculos con la Direccién
de Patrimonio Mundial del INAH, “invit6” a Ignacio Marquez, como
representante de la comunidad pireri, ala ceremonia de entrega del re-
conocimiento de la UNESCO. A ese evento asistieron, ademads del
gobernador de Michoacdn, otras autoridades de instituciones fede-
rales, de la Secretaria de Relaciones Exteriores, de las oficinas de la
UNESCO en México, asi como los grupos de musicos que habian dado
su consentimiento en el expediente. Ignacio Marquez seria cuestio-
nado por las comunidades por haber asistido a este evento. Marquez,
en entrevista publicada por el diario Cambio de Michoacdn, describi6
lo siguiente:

[...] fui invitado informalmente a “representar” a los pireris, y acudi
con la idea de solicitar informacidn, y en lo posible, proponer las ac-
ciones que son necesarias detectadas durante diez anos de Kuskakua
Unsti, ahora reafirmadas con las reflexiones en curso. Hasta este mo-
mento no he tenido informacién oficial; desconozco dénde quedé el
pergamino recibido y los usos que vaya a tener, menos conozco del
proceso que seguird o las acciones planteadas para lograr la salvaguar-
dia de la pirekua (Ignacio Marquez, Cambio de Michoacdn, 2011).

Mirquez aceptd la invitacién de Benjamin Lucas porque pensaba hablar
directamente con las autoridades y solicitarles informacion sobre la
declaratoria, el plan de salvaguarda, asi como exponer la dificil situa-
cién por la que atraviesan muchos de los pireris. Sin embargo, Ignacio
Mirquez s6lo recibié el pergamino para ser fotografiado porlos medios
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de comunicacién, y momentos mas tarde el pergamino le fue retirado
y perg
por el gobernador Leonel Godoy:

[...] Nacho estaba muy preocupado porque sentia que lo habian
utilizado [ ...] le preocupaba que los demas pensaran que él se habfa
prestado al juego de la declaratoria [ ... ] porque, segtin él, cuando se
dio la declaratoria y vinieron a entregarla [en la ciudad de México]
en el Museo de la Antropologia, a €l se la entregaron [el pergamino]
pero luego el gobernador Leonel Godoy se la quitd y ya no supimos
que fue de ella. El gobernador le habia comentado [a Nacho] que esa
declaratoria tenia que estar en la Casa de Gobierno y pues ¢él se que-
d6 sin nada y sin saber [ ...] a él le preocupaba mucho que pensaran
que él fuera un traicionero [ ... ] Nacho se enfermé y empez6 a beber
mucho [ ...] (entrevista a Lourdes Elias Amezcua, representante de la
asociacion civil “Uantaperakua’, 2015).

A raiz de esta fotografia presentada en los medios de comunicacién,
Ignacio Marquez fue percibido con desconfianza por muchos pireris y
musicos de las comunidades p’urhépecha:

[...] yo no me habia enterado [de la declaratoria] hasta que vi a tata
Nacho en el periédico recibiendo el pergamino [ ... ] empecé aleery
pensé: “;él nos representd? ;qué estd pasando?”. Porque aqu{ hay [mu-
chos] pireris y pensé: “;lo sabran?”. Entonces fue cuando me acerqué
a uno de los pireris y le dije: “;qué saben de esto?” [ ...] y citamos a
tata Nacho para que nos explicara [...] (entrevista a joven musico,
Comachuén, 2013).

Al conocer la experiencia de Ignacio Marquez, los pireris, compositores

y musicos p’urhépecha, mediante un oficio solicitaron al gobierno de

Michoacén el pergamino, pues consideraron que quienes debian con-
)

servarlo eran las comunidades p'urhépecha:

[...] nosotros tenfamos una peticién del pergamino [ ... ] Nacho
lo recibié porque lo llevaron con enganos, alld a México a recibir el
reconocimiento [ ... ] nosotros cuando lo vimos en el periédico le
preguntamos: “oye, ;como estd el asunto’, nosotros pensamos: “;por
qué fue alld a recibir el reconocimiento? si sabe perfectamente que
nosotros no estamos de acuerdo” [ ... ] y ya nos explicé que lo habfan
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llevado a engafos. Entonces le dijimos: “pos ora ve y diles que te
presten el pergamino para que nosotros también los p'urhépecha lo
puedamos ver” [ ... ] jporque nos pertenece! Nos pertenece: ;por
qué esta alld? No sabemos quién lo tiene [ ...] en la reunién de la
Queja nos dijeron que nos iban a conseguir una copia y mira, ya van
dos afios yno hemos visto nada [ ... ] (entrevista a pireri, Comachuén,
2013).

Al conservar el gobierno michoacano el pergamino y no haberse
entregado una copia a cada una de las comunidades p’urhépecha
—consideradas las duenas legitimas del documento— se profundizé
atin més el descontento de los pireris y musicos p'urhépecha: [ ...]
somos nosotros los p'urhépecha —los musicos, los pireris— los que
deberfamos resguardarlo [el pergamino] y jni siquiera lo conocemos!
[...]” (entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

“LAS PALABRAS DE ELLOS SON LAS QUE VALEN | ... |”:
LA QUEJA ANTE DERECHOS HUMANOS

Una de las mayores preocupaciones que tenian las instituciones fede-
rales —y estatales— era la posible solicitud por parte de los pireris y
musicos p’urhépecha de retirar de la Lista Representativa de la UNEScO
a la pirekua. Si bien esto era un camino posible a seguir, durante las
reuniones se considerd que se podia recuperar el espiritu de la Con-
vencion y reorientar los fines turisticos de la declaratoria hacia un
verdadero proyecto de salvaguarda en favor de los pireris y musicos de
las comunidades:

[...] en esos momentos todavia no vefamos todo el problema que
habia [ ... ] si hubiéramos visto la magnitud de la situacién tal vez si
hubiéramos dicho de manera categdrica: “no queremos la declarato-
ria” [ ... ] pero en ese momento todavia habia demasiada ingenuidad
en todos nosotros [ ... ] (entrevista a Maria Eugenia Gabriel, abogada,
2013).

En las reuniones de las comunidades se plantearon distintos caminos
que podian seguir para hacer escuchar sus voces de inconformidad:
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[...] se fue planteando el cémo: unos decfan que hacer un pronun-
ciamiento enérgico, otros decfan hacer un extrafiamiento [ ... ] hacer
una manifestacién publica [ ... ] se pensé en un juicio para dejar sin
efectos la declaratoria [ ... ] porque vimos que las instituciones sélo
nos estaban dando largas, qué sélo le hacian promesas a tata Nacho
[...] (entrevista a Maria Eugenia Gabriel, abogada, 2013).

El contexto de abusos, de despojo territorial histéricamente llevado a
cabo por parte del gobierno o empresarios, facilité que pireris y musicos
p’urhépecha concluyeran que la declaratoria de la pirekua formaba parte
de esa misma politica de despojo. La memoria colectiva se activaria
para recordar esa historia de injusticia y desigualdad, pero también,
para recordar las formas de resistencia, implementando estrategias
colectivas para defenderse, y en no pocos casos detener las iniciativas
gubernamentales y empresariales contra su territorio y cultura:

[...] apartir del sentimiento que cada pireri manifestaba al compartir
su inconformidad, hubo que voltear la mirada a algunas acciones de
finales de los setenta, cuando la participacion de la comunidad logré
impedir la instalacién de una Estacion Termoeléctrica en las riberas
del lago de Pétzcuaro, especificamente, comuneros de Santa Fe de la
Laguna, municipio de Quiroga; asi como las movilizaciones colecti-
vas que tuvieron lugar desde la Comunidad (Cherénazticurin) para
limitar el aprovechamiento forestal indiscriminado y apropiacién de
terrenos que se estaba efectuando, utilizando el nombre de una comu-
nidad P’urhépecha de la parte serrana, entre dos comunidades de los
municipios de Paracho y Cheran (Comunicacién, Ignacio Marquez,
2015).

Se opt6 por seguir el camino juridico, ya que estaban de acuerdo en
que el Estado mexicano y sus instituciones habian violado sus dere-
chos colectivos. La actitud poco dialogante que mostraron distintos
funcionarios de las instituciones gubernamentales, la reiteracién de
que si se les habia consultado e informado a los pireris y musicos, la
exclusion para la elaboracién del Plan de Salvaguarda, fortalecieron
laidea de que se debia interponer una Queja ante la Comisién Nacional
de Derechos Humanos:
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[...] cuando supimos que fue la Secretaria de Turismo la que pro-
movié esto [ ...] citamos a los de Turismo y otras dependencias.
Cuando ellos nos dieron la informacién, ellos pensaban que nosotros
estabamos en sintonia, o sea, que estdbamos de acuerdo [ ... ] y argu-
mentaron todo, pero cuando les dijimos: “nosotros no estamos de
acuerdo’, entonces dijeron: “jpero, como, si esto es un gran beneficio!”
y dijimos: “si pero ;los beneficios, en realidad, para quiénes van a ser?”
Y luego dijeron: “nosotros si hicimos una consulta” y mencionaron a
los grupos que firmaron [el expediente]. Entonces les dijimos: “jah!
pero esos grupos son intérpretes, ahi no hay gente compositora, no
se vale que nada més sea un asunto politico, porque [la pirekua] es de
nosotros y no estamos de acuerdo que se haga esto”. Entonces en ese
momento dijeron: “pues higanle como quieran, pero esto [el nom-
bramiento] ya estd”, y fue cuando se pensé en hacer la demanda [ ... ]
(entrevista a joven musico, Comachuén, 2013).

En los didlogos comunitarios se discuti6 acerca de la Queja ante
Derechos Humanos con el objetivo de restablecer el proceso de par-
ticipacion del pueblo p'urhépecha, de los pireris, de los compositores,
de los musicos y de las comunidades en la elaboracién del Plan de
Salvaguarda:

[...] fuimos con un grupo de compareros a Morelia y presentamos
la Queja y la turnaron a la Comisiéon Nacional de Derechos Huma-
nos, porque como autoridades responsables pusimos a instituciones
federales como el INAH, cDI [ ... ] estaban las estatales como la Secre-
tarfa de Turismo [ ... ] para poner las instituciones nos basamos en
lo que dice en el expediente enviado a la UNEsCO [ ...] (entrevista a
Maria Eugenia Gabriel, abogada, 2013).

El proceso juridico requiri6 varios meses para concretarse. En ese
tiempo, se llevaron a cabo las elecciones estatales para el cambio de
gobierno estatal lo que implicé un cambio del partido politico gober-
nante al perder las elecciones el Partido de la Revolucién Democritica
(prD). Alma Rosa Montoya, de la Cuarta Visitaduria de la CNDH seria
la abogada que daria seguimiento ala Queja:

[...] me comentaba la abogada de la Cuarta Visitadurfa Alma Rosa
Montoya que habia dificultades para proceder, porque no habian
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dejado archivos [la administracién anterior], y muchos funcionarios
respondian que ni sabian de lo que les estaban hablando [ ... ] (entre-
vista a Marfa Eugenia Gabriel, abogada, 2013).

La exigencia principal de la Queja, era que el gobierno del estado de
Michoacén y el federal, respetaran la Constitucion, asi como los conve-
nios internacionales firmados en favor de los derechos de los pueblos
indigenas:

[...] nosotros respaldamos la Queja con las firmas de las autoridades
comunales porque consideramos que ni los grupos que avalaron el
expediente, ni los presidentes municipales, ni las instituciones nos
representaban [...] se promovié la Queja como pueblo indigena
como colectividad [...] (entrevista a Marfa Eugenia Gabriel, abo-
gada, 2013).

Sin embargo, la cNDH identificé la Queja como una demanda in-

dividual:

[...] la cNDH, desde el inicio no asumié su responsabilidad de ad-
mitir la Queja proveniente de un ente colectivo, como una demanda
colectiva [...] sino que tomé el nombre de la primera autoridad que
aparecia dentro del escrito [...] y desde el principio lo pusieron como
quejoso a él [...] la cNDH nos vulneré atin mas nuestros derechos
[...] nosotros vimos que a la CNDH no le interesaba realmente apo-
yarnos [...] (entrevista a Marfa Eugenia Gabriel, abogada, 2013).

La cNDH solicitd la informacidn a las instituciones citadas en la Queja:

[...] la primera institucién que dio respuesta a la cNDH fue la cp1 la
cual se deslindaba de todo el proceso al sehalar que tuvieron conoci-
miento pero que nunca participaron en nada [ ... ] el INAH contesté
que si se habia llevado la consulta, tan era asi, que estaban las firmas
en el expediente [ ...] (entrevista a Marfa Eugenia Gabriel, abogada,
2013).

E126 de junio de 2012 Alma Rosa Montoya se comunicé con la aboga-

da Maria Eugenia Gabriel para informarle que las autoridades querian
conocer lainconformidad y que debian reunirse en Morelia el dia 28 de
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junio, es decir, la abogada contaba con tan sélo dos dias para convocar a
los pireris y musicos: “[ ... ] fue un 26 (de junio) que me llamé y la reu-
nidn era el 28, o sea, me daba dos dias para convocar a los musicos
[...]” (entrevista a Maria Eugenia Gabriel, abogada, 2013).

La reunion se llevo a cabo en la ciudad de Morelia en las instalacio-
nes del INAH-Michoacdn. A ésta llegaron musicos y pireris de algunas
comunidades p'urhépecha y representantes de las instituciones como
la Secretaria de Cultura de Michoacdn, la Secretaria de Turismo de
Michoacan, Lizbeth Aguilera directora del Centro INAH-Michoacén,
quien se apoyaria en Benjamin Lucas, intelectual p'urhépecha, durante
la mesa de didlogo para proponer una salida al conflicto. Por parte de la
CNDH, se presentaron Monica Patricia Campos Villasenor directora de
Quejas y Asuntos Indigenas de la Cuarta Visitaduria y la abogada ad-
junta Alma Rosa Montoya:

[...] cuando llegamos [a la reunién] nos dijeron que cudl era el de-
sacuerdo o de qué nos quejabamos si el reconocimiento ya estaba
[...] y nosotros les dijimos que pues de eso [ ...] porque ahi en el
expediente [enviado a la UNEsco] dice que todos los pireris estamos
de acuerdo, més sin embargo nunca han venido a hacer ese consenso a
las comunidades [ ... ] han pasado ya dos afios y nadie sabe del recono-
cimiento. Si ellos hubieran hecho el consenso todo mundo sabria [de
la declaratoria] [ ... ] (entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

En la discusion del 28 de junio los musicos y pireris expresaron su pre-
ocupacion en el sentido de que el seguimiento de la pirekua, estuviera
bajo la responsabilidad de la Secretaria de Turismo de Michoacin y
exigieron que el Plan de salvaguarda debia ser elaborado por todos los
1 Plan de sal da deb laborad todos |
pireris y musicos p'urhépecha: “[ ... ] nosotros les planteamos que el
proyecto de salvaguarda tenfa que salir de aqui [de las comunidades]
[...]” (entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

En esta reunidn las instituciones presionaron a los pireris y musicos
p’urhépecha para lograr un “acuerdo”. Ménica Patricia Campos les
manifesté que lo que mas les convenia era firmar un acuerdo con las
instituciones e iniciar las acciones conjuntas para cumplir con la Con-
vencion. En caso contrario ella, como representante de los quejosos,
si podia firmarlo, con o sin el consentimiento de los pireris y musicos:

) y
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[...] ellanos dijo que como Organo que sabia, lo que nos convenia era
que ya se empezara a trabajar, y que si nosotros no queriamos firmar
el documento, que a ella no le importaba, pues con que ella firmara
ya tenia validez, porque ella era la representante de la violacién a los
derechos humanos [ ... ] ella nos dijo: “yo soy como un chapulin colo-
rado, se me encienden las antenitas cuando veo violacidn de derechos
humanos” [ ...] ella siempre estuvo en contra de nosotros, en vez de
ayudarnos. Luego ella dijo que con esa reunién se daba cumplimiento
con lo solicitado: escucharnos [ ...] (entrevista a Maria Eugenia Ga-
briel, abogada, 2013).

De los seis acuerdos firmados en la mesa de didlogo, registrados en la
minuta de Acuerdos y Compromisos de la Mesa de Didlogo relativa a
la Queja integrada por la Comisién Nacional de Derechos Humanos
con numero de expediente CNDH/4/2011/9959/Q, podemos destacar
los siguientes:

L

IL.

III.

Iv.

Que se realicen las gestiones que conforme a derecho proceda
para realizar el adendum para que las politicas publicas de reco-
nocimiento de derechos y todo aquello que les incumba a los
pueblos indigenas sean siempre en su beneficio.

Que el seguimiento a cualquiera de todos los compromisos
suscritos por el Estado de Michoacén sean notificados a la Co-
misién Nacional de Derechos Humanos por escrito a través de
la Unidad de Derechos Humanos del gobierno del estado.

Que el Instituto Nacional de Antropologia e Historia realice
las visitas que sean necesarias a las comunidades indigenas pu-
répechas, para que en el dmbito de su competencia recabe los
planteamientos y requerimientos de las mismas, informando a
la cNDH las gestiones correspondientes.

Que en dos meses y medio contados a partir de esta fecha, el
Centro INAH Michoacdn, se compromete a integrar el proyecto
con la informacién y documentacion necesaria del adendum co-
rrespondiente para someterlo a la consideracién de la Direccién
de Patrimonio Mundial de este Instituto.
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Minuta de Acuerdos y Compromisos

Mesa de Dialogo relativa a la Queja integrada pro la Comisién Nacional de los Derechos
Humanos con ndmero de expediente CNDH/4/2011/9959/Q

En la ciudad de Morelia, Municipio de Morelia, Estado de Michoacan de Ocampo, siendo las 16:00 horas del
dia 28 de junio de 2012, culminé la Mesa de Dialogo relativa al expediente nimero CNDH/4/2011/9959/Q,
integrado por la Comlslon Nacional de los Derechos Humanos, relacionado con la queja presentada por la
Lic. Maria Eugenia Gabriela Ruiz, con motivo del reconocimiento de la Pirekua como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad, por parte de la Orgamzaclén de las Naciones Unidas para la Educacién, la
Ciencia y la Cultura, en razén de que las no fueron en consideracién
en el mencionado reconocimiento; misma que tuvo el snguuente objetivo:

»_ Que la parte interesada manifestara lo que a su interés y derecho conviniera.

Por parte de las autoridades acudieron funcionarios de la Comisién Nacional de los Derechos Humanos, de
Gobierno del Estado de Michoacan de Ocampo y del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

Por parte de los quejosos participaron la Lic. Maria Eugenia Gabriela Ruiz, en cuanto representante y otros.
Acuerdos y Compromisos -

I. Se realicen las gestiones que conforme a derecho proceda para realizar el adendum para que las
politicas publicas de reconocimiento de derechos y todo aquello que les incumba a los pueblos
indigenas sean siempre en su beneficio, para lo cual la Secretarfa General de Gobierno del Estado
de Michoacan, por conducto de la Unidad de Derechos Humanos del Gobierno del Estado, se
instruya a todas las dependencias del gobierno estatal, para que sean respetados el convenio 169
emitido por la OIT. Igualmente, que dicha Unidad reciba todos y cada uno de los documentos que
la Lic. Ma. Eugenia Gabriel Ruiz o quien designe para tales efectos haga llegar a los Derechos
Humanos y les de pronta respuesta.

Que el seguimiento a cualquiera de todos los compromisos suscritos por el Estado de Michoacan,
sean notificados a la Comisién Nacional de los Derechos Humanos por escrito a través de la Unidad
de Derechos Humanos de Gobierno de| Estado.

El Instituto Nacional de Antropologfa e Historia, realice las visitas que sean necesarias a las
comunidades indigenas purépechas, para que en el ambito de su competencia recabe los
planteamientos y requerimientos de las mismas, informando a la CNDH las gestiones
correspondientes.

Que en dos meses y medio contados a partir de esta fecha, el Centro INAH Michoacdn, se
compromete a integrar el proyecto con la informacién y documentacién necesaria del adendum
correspondiente para someterlo a la consideracion de la Direccién del Patrimonio Mundial de este
Instituto, para que se determine lo conducente y surta los efectos a que haya lugar y que todos los
pueblos indigenas involucrados, sean notificados a través de la Lic. Maria Eugenia Gabriela Ruiz.

Cualquier inquiefud en materia cultural, patrimonial tangible e intangible de los pueblos
purepechas sea atendida por parte dela Unldad de Derechos Humanos del Gobierno del Estado de
Michoacdn de Ocampo, tur las i

Manifiesta la C. Mara Eugenia  (yabrtel 120:1 IO «5"3

Si bien es cierto que estoy autorizada en té del escrito pt

2011, dentro de la queja ‘nimero CNDH/4/2011/9959/Q, mterpuesta por las autorldades
comunales, compositores, musicos e interpretes de la pirekua y hermanos del pueblo purépecha,
he sido informada del seguimiento que se ha dado, tambren es CIerto que como parte del pueblo
purépecha respeto los sistemas normativos y pr org: las

y siempre les he informado sobre los trédmites que se han realizado o se van a realizar dentro de la

Centro INAH Michoacan
Tiente No. 799, Col. Centro, C.P. 58000, Morelia, Mich.
Tel. (443)3128838 Fax (443) 3132650.

/ Correo El o: mi inah.gob.mx

89



GEORGINA FLORES MERCADO

Instituto Macional Consejo Nacional
de Antropologia para'a
o Cultura y fas Artes

e Historia

3

queja en mencién, por ello en este momento solicito se me de un plazo para informar a las
personas que me autorizaron, sobre las propuestas o el adendo que la CNDH propong, y en su
momento informar sobre la participacion y propuestas que los promoventes hagan, lo anterior
para ser congruente con los derechos que exigimos se nos respeten.

Previa lectura de la presente y estando de acuerdo las partes del contenido y alcance de la misma, firman
de conformidad al margen y al calce para constancia, el dia, mes y afio sefialado.

= 8
- Dhe_MarfaEngefi iefa Ruiz Lic. Ménica Patricia Campos Villasefior
B Representante Directora de Quejas y Asuntos Indigenas
Cuarta Visitadurfa
Por el Instituto Nacional de Antropologia e Por el Gobierno del Estado de Michoacan de

Historia

I, s of &
Linisd Ad
A A S
Dra. en Arq. Marid Lizbeth-Agiiiiera Garibay..,
. Deiggada el Centro INAH Michoacan
/Por elfGobierfio-del Estado.de Michoacan d ]
o : - Ocampg’ o

Lic. José Franciseo Garcia Verduzco
. Representante de la Secretaria de Turimso

Centro INAH Michoacan

Madero Oriente No. 799, Col. Centro, C.P. 58000, Morelia, Mich.
Tel. (443)3128838, Fax (443) 3132650.

Correoc Electrénico: michoacan@inah.gob.mx
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Esta minuta fue firmada por Mdnica Patricia Campos Villasefior,
representante de la CNDH, por el Centro INAH-Michoacan, M. Lizbeth
Aguilera Garibay, por el gobierno del estado de Michoacédn de Ocampo,
firmaron José Francisco Garcia Verduzco de la Secretaria de Turismo de
Michoacdn y Marco Hernandez Zaragoza, director de la Unidad de De-
rechos Humanos. La abogada Maria Eugenia Gabriel tuvo que firmar
como representante de la Parte Interesada. Es importante senalar que
si bien la abogada Marfa Eugenia Gabriel aparece como representante,
ésta manifesté de manera explicita en la minuta, que respetaba los siste-
mas normativos y procedimientos organizacionales de las comunidades
y solicitaba un periodo de tiempo para informar y consultar sobre el
Adendum acordado, lo anterior para ser congruente con los derechos
que estaban solicitando que se les respetaran.

El sentimiento de musicos y pireris que asistieron a esta reunion fue
de frustracion e impotencia al saber que, aunque se hubiera firmado un
acuerdo, las instituciones no cumplirian con lo acordado. Una vez més
se intentaba silenciar las demandas del pueblo p'urhépecha:

[...] pues como siempre las palabras de ellos [del gobierno] son las
que valen, lo de nosotros no vale porque el reconocimiento ya estd he-
cho, y nos dijeron que lo tinico que ellos podian hacer era el Anexo [el
Adendum], y que ellos nos iban a informar de cémo se ibaa hacer [ ... ]
ellos se comprometieron a darnos la informacién y a venir a las co-
munidades a consultar [ ... ] (entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

Meses después, la Direccién de Patrimonio Mundial del INAH, se pre-
sentaria como el drea que darfa seguimiento a la problematica de la
pirekua, y hasta la fecha no se ha dado cumplimiento a las demandas
de los pireris:

[...] quisieron hablarnos bonito [ ... ] pero pues eso no va con noso-
tros, ya no se les cree [ ... ] hacemos las cosas para cubrir requisitos.
Las autoridades te piden llevar documentos y muy bien: “jugamos a
tu forma”. Estuvimos presentes ah{ [en Morelia] fuimos como unas
7 veces a Morelia, pidiendo visitas [ ... ] creo que lo mejor es que no
hay que tomarlos en cuenta ya [ ... ] que ellos vivan su vida pero que
nos dejen vivir la nuestra [ ... ] (entrevista a joven profesionista, Ichan,

2013).
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La intervencién del Diputado Federal del Partido de la Revolucién
Democriética, del vir Distrito (Zacapu), José Luis Esquivel Zalpa para
la gestion de un recurso econdmico para la realizacién de acciones en
torno a la musica tradicional p’urhépecha, asi como la participacién de
Lourdes Elias Amezcua y su asociacion civil Uantap’erakua, marcarian
otra etapa en torno ala declaratoria de la pirekua porla UNEsco durante
el ano 2011.

KUPERANTSKUA PIRERICHERI: PIREKUAS PARA (HA) SER COMUNIDAD

El viernes 23 de septiembre del 2011 se llevo a cabo el encuentro co-
munitario “Kuperantskua pirericheri” enla comunidad de Comachuén.
Este encuentro fue resultado de las reflexiones sostenidas en las reunio-
nes llevadas a cabo en las distintas comunidades. Una preocupacién
recurrente en las reuniones eran los concursos de musica tradicional
organizados o apoyados por las instituciones gubernamentales bajo la
justificacion de que asi se preservaba la pirekua; el concurso de Zacan
ocupd buena parte de las reflexiones y criticas.

Como alternativa se propusieron los encuentros organizados de
manera autogestiva y enfocados a la convivencia comunitaria y no a
la competencia: “[ ... ] en las reuniones propusimos encuentros de
bandas, de orquestas [ ... ] kuperantskua pirericheri [ ... ]* es lo que
propusimos hacer [ ... ] o sea eventos en todas las comunidades, apo-
yandonos econdmicamente entre comunidades: unos traen chiles,
carne, es comunitario [ ... ]” (entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

La idea de realizar estos encuentros comunitarios, no sélo de pi-
reris, sino también de bandas, orquestas y conjuntos musicales, era
reivindicar por una parte la musica p’urhé como préctica fundamental
de la vida comunitaria de los p’'urhépecha, pero también se trataba de
reivindicar las formas de organizacion p'urhépecha, articuladas a con-
ceptos propios de su cosmovision como la jarhojperakua o solidaridad
comunitaria: “[ ] en estos encuentros no ganas dinero pero te vas

>En Youtube se pueden ver y escuchar algunas imagenes y pirekuas de ese en-
cuentro <https://www.youtube.com/watch?v=X_TTIMyY6Mk>.
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con la satisfaccion de que pudiste presentar tu pirekua, de que pudiste
cantar con otros pireris [ ... ]” (entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

Comachuén fue la comunidad propuesta para realizar el primer
encuentro. Para difundirlo hicieron un cartel que incluia la foto de
Ismael Bautista, prolifico y reconocido pireri de esa misma comunidad,
asi como la imagen de una méscara de barro de la época prehispénica.

Al encuentro asistié un buen niimero de pireris y se aprovechd para
informar y reflexionar sobre la declaratoria de la pirekua. El encuentro
fue considerado exitoso por su poder de convocatoria y de organizacién
sin el apoyo institucional: “[ ... ] hicimos un encuentro de pireris aqui
en Comachuén y pues acudieron muchos pireris, y mucha gente inte-
resada, incluso llegaron escritores e investigadores preguntando [ ... ]”
(entrevista a joven musico, Comachuén, 2013).

Sin embargo, después de esta experiencia se evidenciaron las difi-
cultades econdmicas:

[...] con la experiencia de Comachuén nos dimos cuenta que era
indispensable el dinero y los mismos musicos dijeron: “los tiempos
anteriores cuando caminibamos para Ilegar a tocar y compartir nues-
tra musica eran otros tiempos [ ... ] ahorita ya nos movemos en carro
y necesitamos para la gasolina, entonces si necesitamos un minimo
de presupuesto” [ ... ] (entrevista a Maria Eugenia Gabriel, abogada,
2013).

La propuesta se enfrentaria no sélo a la dificil situacion econémica de
la mayoria de los pireris y musicos, sino también a la ya conocida falta
de interés por parte de las autoridades:

[...] [en las reuniones] se propuso que, cuando hubiera fiesta en los
pueblos, fiesta patronal, de que fuéramos pero que no iban a pagar,
sino que iban a pagar los de Tenencia [ ... ] era una propuesta erronea
porque las autoridades casi nunca se meten en eso en ningun pueblo.
Siempre todos los que cantamos pirekuas hemos tratado de buscar
un apoyo con los Jefes de Tenencia, pero nunca nos dan [ ...] O sea
se queria que se encargaran los Jefes de Tenencia para que en caso de
haber fiesta patronal fuéramos nosotros gratis a tocarles, pero nunca
se pudo. A nosotros una vez nos invitaron acd asi, que fuéramos gratis,
y después no querian ini pagar los pasajes! decian que no se podia y

93



GEORGINA FLORES MERCADO

entonces yo les decfa: “;para que se junta dinero en un pueblo?” [ ... ]
siempre que hay fiesta patronal se junta un montén de dinero para
hacer gasto en las fiestas, pero se lo clavan las autoridades [ ...] (en-
trevista a pireri y musico, Angahuan, 2015).

En este sentido, se sefialé que las instituciones contaban con recursos
econdmicos para el apoyo de la musica p'urhépecha, mismos que de-
berian ser utilizados para sufragar los gastos de los musicos y pireris
de las comunidades y no ser utilizados para los grupos de intérpretes
radicados en las ciudades de Morelia 0 Uruapan: “[ ... ] en ese momento
el equipo que se habia conformado nos dimos a la tarea de acercarnos a
las instituciones para juntar un poquito de dinero para solventar estos
gastos y poder trasladarnos [ ... ]” (entrevista a Maria Eugenia Gabriel,
abogada, 2013).

LA PIREKUA NO ES PARA VENDER ES PARA SENTIR: EL SENTIMIENTO
COLECTIVO DE AGRAVIO E INJUSTICIA

[...] en las reuniones supimos que fue la Secretarfa de Turismo la
que promovié y dijimos: “no, no estéd bien” [ ... ] porque Secretaria de
Turismo lo que va a hacer es darle comercializacién y la pirekua no es
un objeto que se pueda comercializar o vender [ ... ] entre los pireris
que nos juntamos dijimos: “jno estd bien [ ... ] la pirekua no es para
vender es para sentir!” [ ... ] (entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

En este apartado nos interesa dar cuenta de como se construy6 el sen-
timiento de agravio e injusticia de quienes se inconformaron y organi-
zaron a raiz de la declaratoria de la pirekua. Como ya he argumentado
en otros textos (Flores, 2016), el conflicto fue resultado de una historia
de desigualdad existente entre los grupos de intérpretes de musica
p’urhépecha, las instituciones gubernamentales y las decenas de pireris
de las comunidades rurales. No sélo la divergencia de significados y
sentidos sino su antagonismo en torno a lo que era y paralo que debe-
ria ser la pirekua, es decir, existia una clara oposicion entre quienes se
manifestaban a favor de sus usos comunitarios y los que le daban una
orientacién hacia sus usos turisticos o mercantilistas.
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Los aspectos que considero fueron fundamentales en detonar el
conflicto patrimonial son los siguientes:

a) La violacién al derecho de informacion y de consulta

Como ya ha sido sefialado la falta de consulta fue uno de los principales
motores para que los musicos, pireris, compositores y otros miembros
del pueblo p'urhépecha se organizaran y cuestionaran ptblicamente
la declaratoria. La falta de consulta implicaba la carencia de difusién
de la informacién sobre la Convencién previa al nombramiento. Nin-
guna institucion gubernamental como la Secretaria de Turismo de
Michoacdn, la Direccion de Patrimonio Mundial del inAH, el Centro
INAH-Michoacén, la Unidad Regional de la Direccién de Culturas Po-
pulares del Conaculta, la Secretaria de Pueblos Indigenas, informaron a
las comunidades sobre las intenciones gubernamentales de solicitar ala
UNESCO el ingreso de este canto en la Lista Representativa de Patrimo-
nio Cultural Inmaterial: “[ ... ] nadie vino aqui a Comachuén a informar
antes de que saliera lo del reconocimiento, nosotros lo supimos des-
pués [ ...] y aqui en Comachuén estdn los Chapas, —los primeros—,
los Xangareros, los Iguiris, la Sombra de los Chapas, y ahora, Tanimu
Mintsita [ ... ]” (entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

[...] no tenemos ninguna informacion, simplemente nos enteramos
que ya se estaba promoviendo para que la pirekua fuera Patrimonio
Cultural de la Humanidad, pero hasta ahi. No supimos mads, uni-
camente ya cuando estaba declarada como tal [ ... ] realmente no
tenemos informacién de por qué se hizo eso o en qué nos va a bene-
ficiar a nosotros como compositores, como pireris de la cancién [...]
(entrevista a joven pireri, Janitzio, 2013).

La publicacién de un texto por parte de la Secretaria de Turismo del
estado de Michoacén y la Direccién de Patrimonio Mundial del iNaH
se realiz6 hasta que ya se habia obtenido el nombramiento. Este fue un
texto de muy buen acabado editorial con fotografias a color e infor-
macion referente a la declaratoria en inglés y en espanol. Sin embargo,
esta publicacion no tenia, a todas luces, el objetivo de informar sobre
la declaratoria a las comunidades p'urhépecha. En la portada del texto
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aparecia la foto de tata Juan Victoriano Cira, reconocido pireri, origi-
nario de la comunidad de San Lorenzo, fallecido en el afio 2010. Al
conocerse este texto la familia de tata Juan Victoriano, hizo un reclamo
a las instituciones gubernamentales por el uso indebido de la imagen.?

En la actualidad adn existe una gran desinformacion sobre la decla-
ratoria entre los pireris o musicos p’urhépecha: no se sabe que la pirekua
fue declarada Patrimonio de la Humanidad o bien no hay informacién
sobre la Convencidén de la UNESCO, en qué consiste y cudles son las
obligaciones que el Estado mexicano adquiere: “[ ... ] por acé no he-
mos podido saber que la pirekua tiene el reconocimiento porque toda
la region es grande y es dificil que todos escuchen [ ... ] hay gente que
ni radio escucha, por eso no sabe ini qué pasé con la pirekua! [ ... ]
(entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

Este sentimiento de agravio si bien se expres6 con la declaratoria
de la pirekua también se articulaba a una sistematica violacion de los
derechos de los pueblos indigenas por parte del Estado mexicano:

[...] jellos firman todo! El gobierno mexicano tiene la costumbre de
firmar todo, pero no cumple. Estdn por ejemplo los Acuerdos de San
Andrés, los Derechos Internacionales de la oNU de los Pueblos Indige-
nas, estan los Derechos de los Pueblos Indigenas de la o1T, entonces el
gobierno si los firmd, pero en si nunca los lleva a la practica, sigue esa
discriminacién como pueblos indigenas, entonces el gobierno mexi-
cano no ha cumplido, esa seria otra parte de la reclamacién al Estado
mexicano, de que pues ;qué pasé con esos acuerdos que firma? [ ... ]

*Esta misma fotografia de tata Juan Victoriano fue utilizada —nuevamente sin
el permiso de los familiares— durante la campana electoral del Partido Revolucio-
nario Institucional (Pr1) en el 2015. Laimagen aparecié en espectacularesy espots
conlafrase: “Siéntete orgulloso de ser michoacano, en el PR1lo estamos”. La familia
de Juan Victoriano nuevamente hizo un reclamo donde exigi6 puiblicamente dete-
ner el uso de laimagen, preguntdndose si Juan Victoriano, se sentiria orgulloso del
Partido Revolucionario Institucional: “En la familia Victoriano Cruz nos pregun-
tamos: ;realmente tata Juan se sentiria orgulloso del PRI, sabiendo que es un nido
de delincuentes? (Jestis Reyna, Rodrigo Vallejo, detenidos por ser parte de lared de
la delincuencia organizada). Para nada, tata Juan fue amante de la kaxumbekua
(honor comunitario), jarhojperakua (solidaridad comunitaria), anchekuarhikua
(servicio comunitario) y purehjkukua (guerrero y defensor de su cultura comuni-
taria)” (La Jornada Michoacén, 2015).

96



EL MOVIMIENTO PIRERI

entonces exigimos esa consulta previa [...] (entrevista a musico de
banda, Comachuén, 2015).

b) Pirekuas para la promocién turistica del estado de Michoacdn

Promover a los pireris y las pirekuas con fines turisticos fue otro de los
detonadores del conflicto. Esta promocion turistica se oponia al senti-
do comunitario que los pireris y musicos p'urhépecha han construido
histéricamente en torno a este canto. Por ejemplo en los puntos 111y v
de la Primera Declaracidn Pireri se puede leer:

III. Es una forma de comunicarnos entre hermanos p’urhépecha que
consiste en transmitir valores y pensamientos. Es una forma de
hacer latir el corazén y conectarlo al pensamiento. Es armonia y
espiritualidad con nuestro entorno | ... ]

V. Su existencia obedece a la forma en que nos relacionarnos los
p’urhépecha, dentro de la comunidad y con las demds comunida-
des de nuestro Pueblo.

En entrevista un compositor de pirekuas al respecto senal6:

[la pirekua es] para que la gente se alegre, la gente escucha la pirekua,
porque hay pirekuas que dan informacién y hay pirekuas que hablan
de lanaturaleza [ ... ] o hay pirekuas que te informan qué se est4 reali-
zando en la comunidad, qué problemas tienen los muchachos, por eso
entre los pireris que nos juntamos dijimos: “es que estds pirekuas no
son para jalar turistas” [ ... ] (entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

Enlas reuniones se lleg6 ala conclusion de que al promover las pirekuas
en contextos turisticos se ponia en riesgo el propio idioma p'urhépecha:

[ ... ]lapirekua es parala gente p'urhépechay que entienda p'urhépecha
porque hay pirekuas que traducen, lo cantan en p’urhépecha y luego
lo cantan en espafiol, como lo estdn haciendo los (pireris) que estan
en Morelia: el Dueto Zacan, Rocio Prospero, ellos la estan cantando
un pedazo, en p’urhépecha y luego en espariol, ;por qué? Porque ellos
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tienen la necesidad de darle a entender a la gente que es de fuera, que
no es p'urhépecha y nosotros los compositores dijimos: “es que no
debe de ser asi, nosotros no tenemos la necesidad de estar traducien-
do” [ ...] porque cuando traducimos ya no se siente igual, ya no da el
mismo sentido [ ... ] (entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

Este significado comunitario construido sobre la pirekua qued6 mani-
festado en la Primera Declaracion Pireri:

La visién comunitaria no s6lo contrastaba con la visién mercantilista
que instituciones como la Secretaria de Turismo de Michoacan, le otor-
gan a este canto para promover al estado de Michoacén, sino también
estd en juego, su derecho a decidir sobre su propia cultura. Paralos mu-
sicos y pireris inconformes era claro que la declaratoria servia a los
intereses de los funcionarios del gobierno y los empresarios turisticos:

[...] los de turismo nos dijeron: “a nosotros lo que nos interesa
es que haya ingresos econémicos”. El argumentaba mucho de que
habian apoyado mucho, por ejemplo en Janitzio, y yo le decia: “ve y
preguntale a alguna gente de Janitzio si en realidad estd percibiendo
una cuestién econémica en el evento del Dia de muertos”, ahi ;quién
percibe los recursos econémicos? jpues los hoteleros de Pétzcuaro!
Gente que tiene los recursos de hospedar a gente o de brindar los
servicios, pero la gente de Janitzio no es beneficiada [ ... ] la gente de
Janitzio no tiene hoteles o restaurantes [...] (entrevistaa joven musi-
co, Comachuén, 2013).

Décadas de mercado turistico en la region lacustre habian proporcio-
nado suficientes evidencias para demostrar que la gente de las comu-
nidades p'urhépecha era la que menos se ha beneficiado con este tipo
de mercado. Entonces, a mi manera de ver, el sentimiento de agravio
producido por la mercantilizacion de la pirekua era generado también
por su larga experiencia del turismo masivo en sus comunidades durante
la denominada Noche de Muertos; la experiencia habia producido una
mirada critica en torno este tipo de mercado:

[...]la gente de Janitzio tiene que aguantar a la gente tomando [bebi-

das alcohélicas] a un lado de las ofrendas, jeso es una falta de respeto!
Desafortunadamente Janitzio perdid [ ...] y ya aceptd eso y yo digo:
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DECLARACION “PIRERI”

Primera declaracion pireri relacionada al proceso de reconocimiento
de la pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humani'dad
por la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (UNESCO), de fecha 16 de Noviembre del afio
2010.

El Pueblo P'urhépecha representado por compositores, musicos,
pireris y hermanos de las comunidades de Pichataro, Cuanajo, San
Lorenzo, Comachuén, Cheran, Charapan, Cheranatzicurin, Santa
Fé de bla Laguna, Turicuaro, Huancito, Ichan, Nurfo, Tanaco,
Paracho,” Tecuena, Tanaquillo, Tarecuato, Sevina, Capacuaro,

Santo Tomés, Tingambato y Janitzio; asi como jévenes de las

now

casas del estudiante “Nicolaita”, “Utopia” y “Joven Guardia” de la

Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, estu_diantes de

Indigena de Michoacén, habiéndonos reunido los dias 02 y 26 de
febrero en Paracho, 12 de marzo en Janitzio, 26 de marzo en Ichan,

16 de abril en Cheranatzicurin y 8 de mayo en Comachuén,

La Pirekua

1. Es una expresion oral-musical de nuestra cultura qué nace en la.—... -

cotidianidad de ta comunidad, siendo la lengua y la musica el pilar

de su expresion;
@ Clﬂf?eio parael Arte . J_
: %) v'aCulturadelaRegigc =1=
ﬁ»,,:.J Purhepecha 4 ¢ 2
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Hl. Es una forma de comunicarnos entre hermanos p'urhépecha que
consiste en transmitir valores y pensamientos. Es una forma de

hacer latir el cérazon y conectarlo al pensamiento. Es armonia y

espiritualidad con nuestro entorno; "
)i
. N 5, unelahegi

o i . : urhepecha 4 (
IV. Los p'urhépecha en general pero especialmente los pireri,

musicos y compositores hemos preservado y transmitido entre la

comunidad y al resto de la sociedad, ésta expresion artistica y

elemento patrimonial que nos da identidad;
V. Su existencia obedece a la forma en que nos relacionarnos I68HUATZEN ¢

p'urhépecha, dentro de la comunidad y con las deméas comunidades

de nuestro Pueblo.

En ese sentido, aclaramos que:

1.- La pirekua representa la identidad viviente del Pleblo

P'urhepecha y requiere proteccion para salvaguardar su esencia.

2.- El rescate, conservacion, preservacion, mantenimiento, control,

proteccion, desarrollo, promocién y difusion de la PIREKUA, le

compete en principio exclusivamente al Pueblo P'urhépecha. Sher e :

SATZIGURIN

CiPIO DE

L WHCHOACAR

1-2011

3.- La declaracion de la UNESCO como patrimonio cultural
inmaterial de la humanidad es un hecho de enorme importancia y -
trascendencia en pro de la PIREKUA, sin embargo, adolece de la
participacion activa y efectiva de los duefios y creadores de dicho

patrimonio, en virtud de que no se obtuvo el consentimiento libre, ‘2;
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previo e informado del pireri, del musico y del P’'ueblo P’urhépecha
en su generalidad, violando disposiciones constitucionales e
instrumentos internacionales vigentes para el Estado Mexicano,
como: La Constitucidn Politica de los Estados Unidos Mexicanos, el
Convenio nimero 169 sobre Pueblos Indigenas y Tribales de la
Organizacion Internacional del Trabajo, la Declaracion de las
Naciones Unidas sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas, la

Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial,
entre otros.

A P
D
ia: ylaCulturad e &
En consecuencia: )k:_‘) ulturadelaRegiée b

NS Purhepecha A (

» Exigimos a los Gobiernos Federal y Estatal, cumplan y hagan
cumplir los derechos fundamentales del Pueblo P’urhépecha,
garantizando a través de sus instituciones el ejerci;:io pleno de
la libre determinacion y autonomia, en un marco de legalidad
y seguridad juridica, que propicie la participacién de buena fe
y con respeto. .

> Exigimos al Gobierno del Estado de Michoacan y sus
Instituciones el restablecimiento del orden en el proces
instituido para el reconocimiento de la Pirekua comos:
patrimonio inmaterial de la humanidad, garantizando |a‘
participacion directa y activa de sus creadores, y poseedores,

en cumplimiento a las disposiciones legales vigentes,

nacionales e internacionales y tomando en consideracion los
Acuerdos de San Andrés Sacamch’en de los Pobres, Chiapas,
firmado por el Gobierno Federal y representantes de los

Pueblos Indigenas de México en Febrero de 1996. .'3 -
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> Exigimos con fundamento en los articulos: 1°, 2°, 11°, 13°y
15° de la‘Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio

Cultural Inmaterial, firmado vy ratificado por el Estado
Mexicano:

a) El respeto a la Pirekua, patrimonio inmaterial del pueblo
p'urhépecha;

b) Que entre las medidas y acciones para la salvaguardia de

la  pirekua queden comprendidas la identificacién,
documentacién, investigacion, preservacién, proteccion,
promocién, valorizacién, transmisién y revitalizacién en sus
distintos aspec-tfjs. y (no. sea tratad? como simple obJet%}?
Jlucro y atraccion turistica, que lejos de preservar r:g{ég? e

patrimonio lo aniquila.

Pirekua, los principales involucrados seamos los
compositores, pireri, musicos y hermanos del Pueblo
P'urhépecha a través de la organizacion “KUSKAKUA UNSTI”,
en una relacion de respeto y de manera directa, con las

instituciones pertinentes del Gobierno Mexicano.

MICHOACAN DE OCANISC
JEFATURA DE TENENCIA
200

Comunidad P'urhepecha, Michoacan, 24 de Mayo de 2011.

Consejo para el e o
Ylac”'mmdelakegidr
Purhepecha A (
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ATENTAMENTE

“Por la reivindicacion y dignificacion integral de la cultura

p’urhépecha”

Firmantes: Autoridades comunales, compositores, masicos e

inter.pretes de la pirekua y'hermanos del Pueblo P’urhépecha.

m Conseyo parz e Ayge

& ”avU]u_eran, i
=" Purhepecha 4 ( 3

INICIPIO DE
40 MICHOAZAN

08 - 2011 J
’Qfﬂ/a 7 s

PA.

DOMICILIO: Calle Zaragoza, No. 5-B Sur, cornun dadp u QPEC a de Cheran, Mich.;
Za,

correo efectronico: tankurhikua pireTi@h

_5,.
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jcomo van a faltarte al respeto! Se supone que tu estds en una cere-
monia y llega el turismo a hacer fotos, van a tomar, invitan a sus ami-
gos, andan gritando, jcuando el rito es otro! ;no? [ ... ] ahi en ningun
momento se estd beneficiando la gente de esa comunidad [ ... ]la gente
que se beneficia es la que tiene hoteles y restaurantes [...] (entrevista
a joven musico, Comachuén, 2013).

¢) La suplantacién de los verdaderos compositores
de pirekuas por grupos de intérpretes

En el apartado del expediente de candidatura enviado a la UNEsco,
donde se incluyen los testimonios y las firmas de consentimiento de
la comunidad, el Comité Organizador del Concurso de Zacén y las
autoridades de ese mismo municipio afirmaron:

El primer intento serio por salvaguardar el patrimonio musical de
los p’urhépecha lo realizé la Asociacion de Profesionistas de la Co-
munidad de Zacdn, Municipio de Los Reyes, Michoacdn, quienes
en 1971 nos reunimos con el propésito de organizar “El Concurso
Artistico P’urhépecha de Zacan’, el cual se celebra cada ano el 17 y
18 de octubre y que ha llegado a contar con mds de 500 participantes
provenientes de S0 comunidades y con una afluencia de cerca de 12
mil visitantes (Expediente, nimero 00398).

Esta afirmacion por parte del Comité implicaba negar o deslegitimar
todos los esfuerzos que se realizan en y desde las comunidades y por
los pireris para mantener viva la tradicion musical de la pirekua. Los
musicos y pireris son quienes construyen dia a dia las estrategias para
recrear este canto en las comunidades, generalmente con minimo o
nulo apoyo de las instituciones gubernamentales. En la Primera Decla-
racién pireri se puede leer:

IV. Los p'urhépecha en general, pero especialmente los pireri, musicos
y compositores hemos preservado y transmitido entre la comuni-
dad y al resto de la sociedad, ésta expresion artistica y elemento
patrimonial que nos da identidad.
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Y es que, es bien sabido que son las comunidades las que organizan y
realizan con limitados medios econémicos e infraestructura los encuen-
tros y festivales de pirekuas:

[...] el caso de hoy que llevamos a cabo este festival [ ... ] la gente
que viene a apoyarnos, viene précticamente asi [ ... ] como nosotros
también en ocasiones vamos a algtin lugar a apoyar, también ellos.
Lo unico que podemos conseguir es darles un refresco, un cafecito, la
comida, lo que se pueda. Porque efectivamente no hay ningin apoyo,
no hay ninguna partida destinada para nosotros que podamos hacer
este tipo de cosas [ ... ] el equipo de sonido aqui nos lo prestaron los
chavos. La chalaneada fue de los muchachos y ellos practicamente no
se estdn llevando nada (entrevista a joven pireri, Janitzio, 2013).

Los musicos, compositores y pireris y otros miembros del pueblo
p'urhépecha que se inconformaron, desconocieron a los grupos que
firmaron el expediente enviado a la UNEsco. Estos grupos de musicos
no fueron considerados como legitimos pireris, al no ser compositores
y dedicarse unicamente a la difusion de ciertas pirekuas en escenarios
urbanos principalmente de dentro y fuera del pais. Como ya se men-
ciond, estos cuatro grupos de musicos provienen de dos familias: los
Bautista radicados en Paracho quienes integran la orquesta P'urhembe y
el conjunto Erandiylos Campos, familia originaria de Zacin, los cuales
integran el Dueto Zacén y el grupo Tumbiecha:

[...] enlasreuniones se hablé que el grupo Erandi es reconocido, pero
nunca ha hecho un abajefio, nunca ha compuesto jnada! Ellos agarran
de aquiy de alld y son los mas reconocidos como el Dueto Zacan | ... ]
y ilos que han hecho pirekuas, han hecho abajefios, han hecho musica
p’urhépecha! jni quien los reconozca! [ ... ] (entrevista a joven musico,
Comachuén, 2013).

Joven profesionista: [...] sison pireris porque cantan, pero pues
no tienen identidad porque si ellos estan hablando de “Consuelito’, y
estan hablando de amor [ ...] ;lo vivieron? ;lo sacaron de su propia
vida? Pero no, lo estan comercializando y lo sacaron de otra persona
[...] 0 “Carade Pingo” y estos cuates que lo cantan mucho, los Erandi,
srealmente es de ellos? [ ... ] [con lo de la declaratoria] se puede decir
que traicionaron a la gente [...]
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Investigadora: [ ... ] ellos argumentan que actuaron a favor del
pueblo purhépecha [ ... ]

Joven profesionista: [ ... ] ;yle preguntaron al pueblo p'urhépecha?
jnunca se nos preguntd! entonces nunca actuaron a favor de nosotros
[...] (entrevista a joven profesionista, Ichén, 2013).

El sentimiento de agravio se expresaria también porque se conside-
16 que la declaratoria sélo beneficiaria a los mismos grupos de musicos
que habian dado su consentimiento a las autoridades gubernamentales:

[...] a partir de las reuniones, vimos cudles eran los beneficios y los
no beneficios [ ... ] y pues vimos que beneficios no nos trae [ ... ] por-
que ya han pasado dos afios y no hemos tenido nada [ ... ] no hemos
visto que el reconocimiento haya traido beneficio a los p'urhépecha
[...] quizas les ha traido a los que estén en Morelia, los que trabajan
ahi, los que estan en las secretarfas [ ... ] todos los musicos que estén
en las secretarias son los que estin acaparando todo lo que deberia
de ser para toda la comunidad p’urhépecha [ ...] (entrevista a pireri,
Comachuén, 2013).

[...] mira, yo creo que se estd beneficiando a estas personas que viven
en Morelia. Estan, por ejemplo, las familias de Santa Fé de la Laguna,
los Dimas, los Huacuz [ ... ] si, son pireris de las comunidades, pero
cuando ya “suben” y tienen el poder pues sélo jalan a su gente, y llega
un momento, acd en las comunidades, que ya no los vemos como pi-
reris o como parte de [las comunidades] [ ... ] y vienen y piden apoyo
como un candidato, diciendo que ellos mismos van a representar
nuestra musica, nuestra pirekua y [cuando se presentan en escenarios]
dicen: “es que en Janitzio se cantaba asi o en tal pueblo se tocaba asi
o se bailaba asi” cuando realmente todavia se canta en Janitzio [ ... ]
me imagino que si hay beneficio pero, directamente al compositor, al
escritor o al que se quema las pestafias, directamente jno! [ ... ] estas
personas que estan en Morelia son intérpretes. A muchos de ellos
cuando han ido a las comunidades les han llegado a gritar: “jtoquen
una de ustedes!” o “jcanten una de ustedes!” Y se van con la consigna
de que: “es que nosotros estamos dando a conocer [la musica] [...]”
:y que nosotros no podemos? [ ... ] realmente no sabemos qué tene-
mos que hacer para que ese nombramiento tenga eco [ ] (entrevista
ajoven pireri, Janitzio, 2013).
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d) El concurso como estrategia salvaguardar la pirekua

Los concursos, especialmente el de Zacdn, fueron cuestionados como
estrategia para salvaguardar la pirekua. Por un lado, porque se considera
que transforma el sentido comunitario de la pirekua: si ésta se consi-
dera una herramienta cultural creada para tejer los vinculos comunita-
rios, los concursos actan en sentido contrario, pues lo que hacen es
fomentar la competencia y la rivalidad entre musicos y pireris. Por otro
lado, se somete al pireri y sus pirekuas a pardmetros de medicién cultu-
ral que poco tienen que ver con las formas propias del canto tanto en su
estilo y su forma musical como en sus sentidos y significados:

[...] en las reuniones llegamos a la conclusién de que no esta bien
el concurso, no deben hacerse los concursos [ ... ] porque el creador
hace una pieza seguin su sentir otro compositor también hace su pieza
segtin su sentir [ ... ] todos hacen sus composiciones a su sentiry ;qué
es lo que se va a pelear alli? En el concurso lo que es estd peleando es
el dinero, mas no el canto [ ... ] por eso dicen los musicos: ;qué
califican? ;qué van a calificar? [...] ellos califican dicen: vestuario,
acoplamiento, originalidad en la pirekua [ ... ] (entrevista a pireri,
Comachuén, 2013).

[ ... Jcuando se hacen ese tipo de concursos, te encuentras con tu
amigo y en ese momento pues no le hablas porque jvas a competir!
O peor jsi ganaste! Pues se resienten y ya al dia siguiente no te hablan
bien [ ...] ellos [los organizadores] no ven que estdn dividiendo a la
gente [ ... ] (entrevista a joven musico, Comachuén, 2013).

La generacion de expectativas acerca de la posibilidad de ganar uno
de los premios econdémicos que oferta el Concurso de Zacin ha gene-
rado una gran afluencia de musicos, incluidas agrupaciones con ninos.
Esto sin lugar a dudas dificulta la organizacién, y no es posible garanti-
zar alimentacion y buen trato a todos los musicos asistentes. Ademas,
los organizadores con intenciones de mantener buenas relaciones con
las autoridades gubernamentales han llegado a solicitarles a los musicos
concursantes que toquen para éstas:
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[...]1o hemos vivido en Zacén, llegas y no te dan atencién, te dan tu
lugar de que te toca a tales horas, y supuestamente hacen cena y ni
siquiera te enteras donde la estdn dando [ ... ] una ocasién que fuimos
llegd uno de los organizadores, nos dice: “vénganse a tocar porque
yallegé el gobernador”, y nosotros le dijimos: “no pues nosotros veni-
mos al concurso no a tocarle al gobernador”; quieren quedar bien en
ese momento. Cuando se van las autoridades dejan de atenderte bien.
Y pues ya en la noche se acaba el concurso y si no ganaste pues ahi tu,
ves como te regresas [ ...] le inviertes mas [ ... ] (entrevista a joven
musico, Comachuén, 2013).

Durante las reuniones se plantearon alternativas a los concursos, no sélo
para mantener la tradicién musical, sino también porque la convivencia
y el compartir pirekuas y musica se consideran formas sociales que
identifican a los p’urhépecha:

[...] nosotros siempre hemos dicho que seria mejor que en vez de
gastar tanto dinero, pues hacemos un evento aqui, otro all4, en don-
de haya esa convivencia cultural, que no haya competencia cultural
porque lo cultural no se puede competir [ ... ] sin embargo, si haces
un encuentro de bandas o de pireris, en donde a todos se les dan sus
pasajes, la alimentacién y algo simbdlico pues uno se va més contento
y vas con la intencién de convivir [ ... ] el p'urhé més que el dinero, lo
que quiere mostrar es su trabajo e intercambiar conocimientos y nos
vamos nutriendo [ ... ] mas que buscar recursos es hacer amistad por-
que el purhé es eso [ ... ] jy mucho més los musicos! [ ... ] (entrevista
ajoven musico, Comachuén, 2013).

e) La desigualdad institucionalizada

Durante las entrevistas se describi6é de manera recurrente cémo las ins-
tituciones gubernamentales mantenian las relaciones de desigualdad
al derrochar grandes cantidades de recursos econémicos para la reali-
zacion de eventos culturales en la ciudad de Morelia, u otras ciudades
michoacanas, mientras que a las comunidades rurales dificilmente lle-
gan recursos econdmicos para la recreacién de la vida cultural de éstas:
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[...] el festival de cine de Morelia, y a otros festivales de musica, le
invierten muchisimo dinero [ ... ] y luego se abanderan diciendo que
estdn haciendo cosas en lo cultural en las comunidades, pero en reali-
dad no estén haciendo jnada! [ ... ] eso uno siente coraje y lo peor es
que sales y ves programas, ves pancartas anunciando patrimonio, la
musica tradicional, presentaciones aqui y alld, y regresas a la comuni-
dadyes otrovivir [ ... ] (entrevista ajoven musico, Comachuén, 2013).

El sentimiento de agravio también respondié a un contexto social
donde las instituciones gubernamentales solicitan los servicios de los
musicos para sus eventos, pero en los cuales muchas veces no se les paga
ni el pasaje: “[ ... ] [cuando te invitan a un evento] como musico, vas
te presentas y en ese rato estds en la gloria, pero al poco rato ni para el
pasaje, ni para la alimentacion, ni para el hospedaje jhazle como puedas!
[...] (entrevista a joven musico, Comachuén, 2013).

En distintas reuniones que sostuvieron los musicos y pireris con
autoridades gubernamentales, se observaron distintas formas de mal-
trato o violencia verbal a través del uso de palabras peyorativas que s6lo
aumentaban el sentimiento de agravio e injusticia:

[...] nos llamaron tercos [...] ellos hablan asi [...] sabemos que el
p’urhé no tiene esa facilidad de manejar términos con gente de ins-
tituciones [...] nosotros hablamos como somos, no porque seamos
mal educados sino porque nuestro lenguaje es ese [...] nosotros no
tenemos palabras elevadas para poder hablar como ellos dicen: “a
su nivel” [...] alo mejor nosotros utilizamos las palabras en otros
términos y se entienden diferente y es cuando ellos dicen: “es que
son bien necios, bien tercos, bien l'otro [...]” pero seria diferente si
ellos nos hablaran en p’urhé, ahi si nos entenderiamos y nosotros
utilizariamos las palabras adecuadas en p’urhépecha con ellos, pero
entonces ;por qué ellos no hacen eso de aprender el p'urhépecha?
:para que puedan entendernos para que podamos hablares a su nivel
y entendernos? [...] vamos hablando p’urhé y ahi si nos entendemos
iguales [...] (entrevista a joven muisico, Comachuén, 2013).

Durante la reunién del 28 de junio en Morelia, a decir de algunos en-
trevistados, Monica Patricia Campos de la cCNDH, subestimé al grupo
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de pireris y musicos que asistieron a la reunién y sostuvo una actitud
intimidatoria en algunos momentos de esa sesion:

[...] ella nos dijo: “yo soy como un chapulin colorado, se me en-
cienden las antenitas cuando veo violacion de derechos humanos”,
y aqui no la hubo. Desde un principio estuve autorizada para ver el
expediente para notificaciones de cuestiones procedimentales, como
la informante, pero nada més [ ... ] entonces ella muy agresivamente
me decia: “jtd eres la representante legal! Ahorita ta tienes que decidir
por tu gente”, yo senti mucha presién [ ... ] (entrevista a Maria Eugenia
Gabriel, abogada, 2013).

“A UNO QUE ESTA ACA ABAJO NO LO TOMAN EN CUENTA”:
LA APLICACION DE LA ENCUESTA

En el evento del Dia Nacional del Compositor P'urhépecha que orga-
niza la radio XEPUR en la comunidad de Cherdn, al preguntarle a un
joven musico de Angahuan si alguna instancia gubernamental le habia
informado y consultado para que la pirekua fuera declarada Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad por la UNEsco contundente-
mente respondi6: “No, y no estoy de acuerdo”. Pireris, musicos y pu-
blico en general que escuchaban con curiosidad la pregunta rieron con
cierto aire de complicidad hacia la respuesta del joven musico.

Sibien es cierto que existen respuestas positivas hacia la declaratoria
de la pirekua, éstas van acompanadas de cuestionamientos a la falta de
consulta y participacion o bien la falta de beneficios concretos en su
préactica musical. Por ejemplo, algunos pireris y musicos de Charapan
comentaron que el beneficio que veian era “moral” y de reconocimiento
a la cultura p’urhépecha, pero a nivel gubernamental no vefan ningin
cambio en programas y apoyo alos pireris. De igual forma cuestionaron
la falta de informacion y consulta a los musicos y pireris:

[...] yo creo que esa decisién debieron habérnosla consultado [... ]
aunque sea nos debieron haber dicho: “esto se va a llevar a cabo, eso
hay, ustedes, ;como ven?, ;estan de acuerdo?, ;no estan de acuerdo?”,
a final de cuenta, pues nosotros somos los productores, nosotros
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somos los que producimos, los que interpretamos, y de esa forma, el
gobierno no nos toma en cuenta, estd decidiendo por nosotros. De
esa forma yo lo veo, pero pues como les digo siempre, lo que trata
aqui la gente, mds nosotros, los que tocamos, es darnos a conocer, es
que nos conozcan, que nos inviten a tocar, de alguna forma, por ese
lado quizas s se tiene beneficio [ ... ] (entrevista a pireri y musico de
orquesta, Charapan, 2014).

Cuando me enteré [ ... ] pues la verdad, como que me conmovié un
poquito, y me puse a investigar que era y me dijeron: “no, pues que es
para proteger la pirekua, que para esto y para l'otro y se tuvo que hacer
esto” [ ... ] entonces yo creo que esté bien, estd bien si es a fin de eso, o
sea, si tiene ese fin y por eso se aprobd esa ley para proteger la pirekua.
Y pues por otra parte como que no estaba bien conforme, como no
estdbamos enterados, dije: “no, pues ;quién lo haria?”, pensaba pues
:qué fin tiene?, ;tendra alguin fin en algun futuro o algo que nosotros
no sabemos?, porque luego pasan cosas malas que nosotros pues po-
liticamente no sabemos [ ... ] (entrevista a musico y pireri, Santa Fe
de la Laguna, 2014).

Como podemos ver, se genera una ambivalencia, en tanto que por un
lado se considera que es bueno que la UNEsco haya reconocido la pire-
kua, pero en el dmbito de la participacion y del ejercicio de los derechos
hubo un incumplimiento institucional, ademas de que la declaratoria
debe tener una consecuencia positiva tanto para ellos como para su
quehacer musical.

Cuando se hizo publica la noticia de que la pirekua habia sido de-
clarada patrimonio cultural, distintos funcionarios de instituciones
gubernamentales declararon a los medios de comunicacion, que si se
habia consultado ala comunidad para elaborar el expediente de la pire-
kua como lo establece la UNEsco. Alfonso de Maria y Campos director
del INAH en ese momento, afirmé: “sus dirigentes [de los pireris] han
otorgado su consentimiento libre, previo y con conocimiento de causa”
(La Jornada, 2010).

Ante estas declaraciones oficiales consideré necesario realizar
una encuesta a musicos y pireris. El cuestionario, redactado tanto en
p’urhépecha como en espafiol, consisti6 de seis preguntas que aborda-
ban aspectos como: silos pireris y los musicos habian sido consultados
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0 no, como se habian enterado, si consideraban que la declaratoria les
beneficiaba y si sabian a qué se dedicaba la UNEscO y sus funciones
institucionales (véase la Encuesta). El cuestionario fue aplicado princi-
palmente en eventos musicales que aglutinaban a los pireris y musicos
p’urhépecha como en el Dia del Compositor p’urhépecha en la radio
XEPUR en Cherdn, en fiestas patronales, pero también fue aplicada en
distintas comunidades rurales p’urhépecha. El cuestionario pudo apli-
carse a 80 personas durante los afnos 2013,2014 y 2015. A continuacién
presentamos el analisis de frecuencia y resultados de dicho cuestionario.

Elsiguiente cuadro muestra las comunidades y municipios alos que
pertenecian las y los encuestados:

Cuabro 1
NUMERO DE PERSONAS ENCUESTADAS, SUS COMUNIDADES Y MUNICIPIOS
Municipio Comunidad Personas por comunidad
Charapan 4
Charapan Ocumicho 3
San Felipe de los Herreros 1
Cheran 4
Cheran
Santa Cruz Tanaco 1
Acachuén 1
Chilchota Carapan 2
Ichan 3
Erongaricuaro Jardcuaro N
Los Reyes Los Reyes (de Salgado) 1
Morelia Morelia 2
Arantepacua 1
Comachuén 9
Nahuatzen
Nahuatzen 1
Turicuaro 1
Ahuirdn 1
Cheranatzicurin (Cherén Atizuicuirin) 1
Paracho
Quinceo 1
Urapicho 1
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Cuanajo
Patzcuaro Janitzio 4
Patzcuaro 1
Quiroga Santa Fe de la Laguna 9
Tzintzuntzan Ichupio 3
Pacanda 2
Angahuan 4
Uruapan Capdcuaro 1
Calzontzin 1
Zacupu Tirindaro 7
Ziracuaretiro San Angel Zurumacapio 3
Total: 14 Total: 32 Total: 80
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Algunas de las respuestas que se enunciaron para esta primera pregunta
fueron:

“Fue una gran alegria, los Purépechas no nos quedamos atras”
(Ocumicho).
“Para mi, particularmente, fue muy importante” (Cuanajo).

Que era un delito grabar lo que no es de uno” (Jardcuaro).
“No, no sabia, uno dentro de la comunidad no nos damos cuenta”
(Ichupio).
“No, nosotros no nos enteramos de esos programas, a lo mejor lo oi,
pero pues no se da uno cuenta de qué se trata” (Ichupio).
“Si, habia escuchado reuniones, circulaba entre pocos, por Néstor
Dimas, por los medios de comunicacién” (San Felipe de los Herreros).
“Si, formamos un grupo, Movimiento Pireri para que nos dieran apo-
yo econémico mensual” (Angahuan).
“No sabia, nosotros ni idea de que estd pasando, mi trabajo es de sol
asol” (Ichan).

Pues a lo lejos escuché de eso, pero no estoy yo ciertamente seguro
de eso. No, casi no” (Santa Fe de la Laguna).

GRAFICA 8
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Algunas de las respuestas a esta pregunta fueron las siguientes:

“No nos aprecian, siempre se aprovechan” (Jardcuaro).

“Ninguna, nosotros queremos que nos promuevan” (la Pacanda).
“No. No tuvimos ningin encuentro as{ o que alguna dependencia nos
visitara. El gobierno en ningiin momento nos hablé de nada de eso. Ya
nomds supimos por los medios y ya eso fue todo” (Cuanajo).
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“Nadie nos informé ni consulté. Yo digo que se deberia consultar alos
verdaderos compositores, alos que hacemos la musica. Yo creo que es
una falta de respeto a las personas que aisladamente han contribuido”
(Janitzio).

“No, no supimos quién, cémo, ni cudndo se propuso. Yo pienso: son
cuatro regiones las que tiene el pueblo P’urhépecha. Las cuatro yo
creo que tienen pireris, entonces por qué no convocar y hacer una
asamblea general tratando la pirekua, y en base a esto que se formara
una comision o una asamblea que representara las cuatro regiones, y
a través de esto se le diera algin tipo de nombramiento, como la ha
hecho la UNESCO. A mi asi se me harfa un poco mds justo” (Janitzio).
“No. Simplemente nos enteramos que ya se estaban promoviendo que
la pirekua fuera declarada patrimonio de la humanidad. No supimos
mds, tnicamente cuando ya estaba declarada como tal” (Janitzio).
“No, ellos sélo nos han visitado en tiempo de campafias” (Nahuatzen).
“No, y no estoy de acuerdo” (Angahuan).

“No nos dieron algo asi como un aviso que dijera: asi estd el control de
la pirekua y todo ;verdad?” (Santa Fe de la Laguna).

“No, nadie vino” (Comachuén).

“Debemos estar unidos para que el gobierno nos dé lo que necesita-
mos” (Ocumicho).
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GRAFICA 10
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Estas fueron algunas de las respuestas a la pregunta formulada:

“Para beneficio de los compositores” (Angahuan).

“Para que fuera reconocido su talento y habilidades” (Tirindaro).
“Para promover la musica p ‘urhépecha” (Patzcuaro).

“Para proteger la pirekua” (Santa Fe de la Laguna).

“La UNESCO, para que no se perdiera” (Angahuan).

“Supuestamente para proteger la pirekua” (Santa Fe de la Laguna).
“Para darle realce y valor a la musica” (Nahuatzen).

“Para ir legalizando las pirekuas” (Cherén).

“Para beneficio personal de algunos grupos” (Angahuan).

“Pues no estamos muy bien informados, pero ahorita lo importante es
que ya se declaré” (Cuanajo).

“No tengo idea, pero me parece que fue una gran idea” (Tirindaro).
“Me imagino para mejorar, es un reconocimiento importante, porque
la pirekua es grande (Ocumicho).

“No sé quién, pero supongo que se nombro por ser la musica mera-
mente original purépecha, la cual no se toca en otra parte” (Morelia).
“No sé bien, pero fue de ‘arriba pa’ abajo) o sea, estamos trabajando no
de abajo pa” arriba, sino al revés” (Ichupio).

“Me enteré después, se generd una polémica. Medardo Méndez
ha explotado la imagen del concurso de Zacdn” (San Felipe de los
Herreros).

“Realmente no tenemos informacion de por qué se hizo eso o en qué
nos va a beneficiar a nosotros como compositores, como pireris”
(Janitzio).
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GRAFICA 11
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Algunas de las respuestas a esta pregunta fueron:

“México” (Tirindaro).

“Todos, todo el estado de Michoacén porque fue a nivel mundial”
(Ichén).

“El pais, los intérpretes, es un orgullo para nosotros, est bien” (Cha-
rapan).

“Las dependencias de gobierno o grupos politicos” (Tirindaro).

“Las instancias de gobierno porque la estd usando ylos que lucran con
la musica” (Capacuaro).

“Secretarfa de Turismo” (Charapan).

“La gente original no se beneficia, o sealos que componen. La gente
que esté involucrada en la Secretaria de Cultura: Bola Suriana, los
Erandis, son ellos los que se benefician, vienen graban y recorren el
mundo. Ellos tienen un sueldo, son intérpretes” (Janitzio).

“Los parientes de los que estan arriba y no hablan purépecha” (An-
gahuan).

“Yo creo que principalmente la gente allegada al gobierno que siem-
pre ocupan este tipo de medios. Ocupan la cultura como un eslabén
para ascender a los puestos politicos. Usan nuestras costumbres, tra-
diciones, nuestra cultura para sus fines. Por eso se nos hace injusto”
(Janitzio).
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“Yo creo que principalmente las personas que estan directamente
enlazadas con el gobierno estatal. Pricticamente nosotros vamos a
seguir igual. Nosotros quienes estamos componiendo desde nuestros
rincones vamos a seguir igual” (Janitzio).

“La verdad creo que los mismos que trabajan en las dependencias de
gobierno, porque como intérpretes de pirekuas no hemos recibido
ningun apoyo, también realizamos eventos y festivales culturales y
hemos solicitado apoyos y nunca se nos ha dado nada” (Nahuatzen).
“Los que estdn cerca de instituciones. Nosotros no porque somos més

bajos que los otros, porque siempre hay unos mds arriba que segura-
mente saben [ ... ]” (Ichupio).

“Uuuy, pues muchos de los que ocupan puestos en la burocracia ofi-
cial” (Ocumicho).

“Son los grupos que estdn reconocidos en la Secretaria de Cultura.
Nosotros no tenemos apoyo” (Comachuén).

“Los que la solicitaron” (Cheranastico).

“Los que firmaron el expediente” (Angahuan).

“Mucha gente. Los que hacen grabaciones” (Ocumicho).

“Yo lo veo mal porque nosotros [somos los] compositores, otros que
no hablan purépecha roban nuestros derechos. Una vez me invitaron,
pero luego fueron otros de Zacan” (Turicuaro).

“Los senores que manejan el turismo y toda su organizacion y sus
comercios” (Charapan).

“Personas ajenas de la comunidad, musicos o no” (Patzcuaro).

“Hay ciertos grupos que lucran con la musica, pero sin ser purépechas
y no sé si la UNEsco les da un recurso y no llega a los compositores.
Esos son los beneficiados, los de Canctin” (Tirindaro).

“Nos va a perjudicar porque las pirekuas es patrimonio de los puré-
pecha. Derecho colectivo. Se benefician los neoliberales” (Cheran).
“La intencidn es bien clara, si fue de Turismo, pues entonces es el
mercado, hoteleros y restauranteros” (San Felipe de los Herreros).
“Nosotros pensdbamos que a lo mejor la UNEsco daba apoyo econd-
mico y lo aprovechaban las instituciones para el turismo. Grupos que
solo copian la musica” (Angahuan).

“Pues en este caso, para los que promueven esto, porque nosotros los
pireris nunca hemos tenido absolutamente nada. Seguimos siendo los
mismos. Reconocidos o no reconocidos, seguimos siendo los mismos,
los olvidados” (Comachuén).
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“Gente de Morelia, hay muchas orquestas y pues ellos los escogen,
y no son de las comunidades. Por ser de ciudad los apoyos son para
ellos” (Ichupio).

“Pues algunos organizadores. En la cD1, en algunas casas culturales
de Morelia porque ellos son los que llevan representaciones de lo que
tiene esta zona de Michoacén. Y ellos son los que hacen toda esa pro-
mocidény con cierta orquesta nada mas. Es una sola orquesta o dos, si
acaso los que tienen esa posibilidad” (Santa Fe de la Laguna).

“Los musicos, porque sus composiciones tienen mas validez” (Jar4-
cuaro).

“Te patrocinan més y te pueden buscar venta” (Jaracuaro).
“Laintencién es que todos [musicos, pireris y sociedad purépecha] se
beneficien con la declaratoria” (La Pacanda).

“Mi punto de vista seria que nosotros, los hablantes de nuestro idioma
purépecha” (Cuanajo).

“Pues nosotros, los hablantes de nuestra lengua purépecha. Yo creo
que eso de que se reconozca nuestra lengua para mi es muy impor-
tante” (Cuanajo)

“Creo que el beneficio es para la cultura purépecha, ya que de esta
manera se rescata y se le da realce a la lengua indigena” (Tirindaro).
“La comunidad indigena y los pireris ya que algunas personas que no
influyen directamente puede depender de algtin incentivo econémico
y por fomentacién al turismo” (Tirindaro)

“Si porque le dardn mds importancia a nuestra lengua y los tomaran
mas en cuenta” (Arantepacua).

“Los musicos p'uhrépechas” (Cheran).

“Los pireris, dando a conocer su musica” Cherén).

“Nosotros los intérpretes de la region. Con los recursos que dan en el
pais para la manifestacién de nuestras tradiciones” (Cherédn).
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GRAFICA 16
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Algunas de las respuestas otorgadas a estas preguntas fueron:

“Si, es una organizacién de ciencia y cultura” (Charapan).

“Si, es el que da apoyo a todo el mundo” (la Pacanda).

“Si, [es una] organizacién de todos los paises donde se tratan pro-
blemas de todos los paises para resolver problemdticas. Ojald que la
declaratoria funcione para lo que fue creada” (la Pacanda).

“Tiene que ver con la cultura” (Charapan).

“Es una dependencia de la oNU” (Comachuén).

“[Es] Un organismo mundial que se interesa por darle apoyo a organi-
zaciones [o] grupos indigenas. Pero desconocemos” (Janitzio).

“Si, a rescatar los valores como la pirekua” (Angahuan).

“Pues unicamente sé que es algo a nivel mundial, pero en si desconoz-
co a qué se dedica la UNESCO” (Janitzio).

“Muy ambiguamente. Se dedica a poner etiquetas” (San Felipe de los
Herreros).

“Si pero no muy bien” (Ichupio).

“Es como una organizacion de las Naciones Unidas que se dedica a
algo creo, como la ciencia y la cultura ¢no?” (San Angel Zurumucapio).
“No sé. Si he oido decir, pero no en dénde trabaja y cuéles son las
zonas de Michoacan donde trabaja la unEsco” (Comachuén,).
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“No ;Qué es eso?” (Los Reyes).

“No tengo idea” (Tirindaro).

“No, definitivamente no. Desconozco” (Janitzio).

“No sé ;Qué es eso? (Urapicho).

“No, no sabemos, estamos mal informados por ese lado” (Santa Fe de
la Laguna).

“En si no sabria decirle. Si he oido que platican mucho de la UNEsco,
pero en si no sé qué dependencia o qué funciones tiene en este caso”
(Comachuén).

“No sé qué esla UNESCO, pero me dalaidea de que ayuda a promover

la cultura de los pueblos purhépecha” (Cheran).

Sin duda las respuestas a las preguntas son amplias y variadas, pero tam-
bién nos permiten ver patrones de respuesta en algunas preguntas.
La encuesta evidencia que no se informd, ni se consulté a los pireris
y musicos. La encuesta también demuestra el desconocimiento que
tienen los pireris y musicos de los objetivos de la Convencién, dado
que las instituciones que promovieron la declaratoria no informaron
detalladamente sobre ésta.

Una de las respuestas que mds llamé mi atencidn fue la referente a la
pregunta sobre qué es la UNEscO, a la cual, un pireri de edad avanzada
me “confes6” que él no sabia. Al explicarle brevemente las funciones
de la UNEscO, el pireri, se ri6 y me dijo: “pensé que la UNESCO era una
fébrica”. Si bien en general la mayoria de los encuestados conocia por
lo menos el dmbito de accién de la UNEscO, como la cultura yla educa-
cion, larespuesta de este pireri nos lleva a una profunda reflexién sobre
los procesos de patrimonializacién: los fines mercantilistas y la vertica-
lidad con que se estd implementando esta Convencion. En el siguiente
capitulo abordaré las posiciones y puntos de vista institucionales.
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Capitulo I1I
A cinco anos de la declaratoria:
discursos y acciones institucionales

[...] por ello vuelvo a repetir, nuestro profundo agradecimiento
por que este reconocimiento de la UNESCO es un reconocimiento a
la comunidad indigena michoacana [ ... ] me ha expresado el sefior
Secretario de Turismo [de Michoacdn] para que sea el portador, para
que conjuntamente sefialemos que es apenas el inicio de un conjunto
de acciones, porque vamos a disefiar un plan de manejo adecuado,
como nos lo exige la UNESCO, para conservar y preservar esta musica
que hoy, ya es Patrimonio de la Humanidad [ ... ] (discurso del secreta-
rio de Cultura de Michoacdn, Jaime Herndndez Diaz, en el Homenaje
ala Pirekua, celebrado en Morelia en diciembre del 2010).

Contrario a lo que comtinmente se piensa, la salvaguarda de una prac-
tica cultural no termina con su ingreso a la Lista Representativa. Por el
contrario, es el comienzo para llevar a cabo nuevas acciones de largo
aliento en favor de ella. Los Estados Partes tienen el compromiso de
realizar distintas acciones y adquieren una serie de obligaciones, en
tanto que esta Convencion es vinculante, es decir, obliga alos Estados a
actuar conforme alo que ésta establece. De acuerdo con Richard Kurin
(2004) la primera gran obligacién es elaborar inventarios nacionales de
manera conjunta con las comunidades, grupos o individuos. La segun-
daradica en reconocer que quienes tienen la mayor responsabilidad en
la recreacion del patrimonio inmaterial son las propias comunidades,
lo que implica que las instituciones trabajen de manera conjunta con
éstas. La tercera gran obligacion, es asignar a una institucién nacional
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la coordinacién de las acciones entre las distintas instituciones para
llevar a cabo el Plan de Salvaguarda.

El patrimonio cultural inmaterial es un campo politico que involucra
la accién de distintas instituciones (Chaves ef al., 2014), por ello, un
eje importante de discusion durante la elaboracién de la Convencién
fue definir el papel del Estado Parte en la permanencia de las pricticas
culturales declaradas patrimonio cultural inmaterial (Blin, 2006). En
la Convencidn se establece que cada Estado Parte debe hacer todo lo
posible por: a) generar programas para la creacién y recreacion del
patrimonio cultural inmaterial; b) generar programas educativos
especificos para las comunidades; c) generar actividades de fortale-
cimiento de capacidades en materia de salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial, y especialmente de gestion y de investigacion cien-
tifica; d) fortalecer los medios no formales de transmisién del saber;
¢) mantener al publico informado de las amenazas que pesan sobre
ese patrimonio y de las actividades realizadas en cumplimiento de la
presente Convencién, y f) promover la educacion sobre la proteccién
de espacios naturales y lugares importantes para la memoria colectiva,
cuya existencia es indispensable para que el patrimonio cultural inma-
terial pueda expresarse (UNESCO, 2003).

En este apartado daremos cuenta de cémo las y los funcionarios de
las distintas instituciones percibieron, explicaron y produjeron discur-
sos en torno al proceso de la declaracién de la pirekua como Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad. El contenido de este capitulo se
centra en describir y analizar como se define, qué instituciones deben
participar en instrumentar la Convencion, las posiciones institucionales
que se configuraron en torno al conflicto, las acciones para cumplir con
dicha Convencidn, la intervencién de otros agentes sociales como aso-
ciaciones civiles, yla forma de actuar de la UNEsco ante estas complejas
realidades del patrimonio cultural inmaterial.
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DEBE HABER UNA COORDINACION DE TODAS LAS INSTITUCIONES.
LAS INSTITUCIONES EN LA INSTRUMENTACION
DE LA CONVENCION 2003

Uno de los puntos mds complejos de la puesta en operacion de la
Convencidn es definir qué instituciones deben intervenir y qué le co-
rresponde hacer a cada una para alcanzar sus objetivos. Esta definicién
de agentes institucionales debe partir de los marcos juridicos que re-
gulan las funciones atribuidas a cada institucién. México, hasta el afo
2015, contaba con dos instituciones en el nivel federal, entre cuyas
funciones estaba la proteccion, difusién y promocién del patrimonio
cultural del pais. Una de ellas era el Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes (Conaculta),’ el cual fue creado en diciembre de 1988 por
decreto presidencial, con el fin de coordinar las politicas, organismos
y dependencias tanto de cardcter cultural como artistico. El Conaculta
era la institucion encargada de preservar de forma integral el patri-
monio cultural de la nacién en sus diversas manifestaciones artisticas y
culturales, asi como estimular los programas orientados a la creacion,
desarrollo y esparcimiento de las mismas (Conaculta, 2015). Sin em-
bargo, actué durante 27 afios sin un marco legal.

La otra institucion es el Instituto Nacional de Antropologia e His-
toria (INAH), que es el organismo del gobierno federal fundado en 1939,
para garantizar la investigacion, proteccion y difusion del patrimonio
prehistérico, arqueoldgico, antropolégico, histérico y paleontolo-
gico de México. El INAH tiene plena facultad normativa y rectora en la
protecciény conservacion del patrimonio cultural tangible e intangible
(1NAH, 2015a).

Ambas instituciones cuentan con dreas y/o programas destinados al
patrimonio cultural inmaterial. La Direccién de Patrimonio Mundial
del INAH da seguimiento al cumplimiento de la Convencién 2003, y
dentro de sus proyectos estratégicos se encuentra el relacionado con el
patrimonio cultural inmaterial. Por su parte, el Conaculta, a través de

! Al conformarse recientemente la Secretaria de Cultura, el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes dej6 de existir como institucién. Sin embargo, se mantiene
presente en el texto, dado que era la institucion que actud durante el proceso de patri-
monializacién y posteriormente.
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su Direccién General de Culturas Populares, cuenta con el Programa
de Patrimonio Cultural Inmaterial:

[...] debe haber una coordinacién de todas las instituciones, y para
esta Convencién nuestro responsable institucional a nivel federal es
Conaculta y, dentro de Conaculta, es la Direccion de Asuntos Inter-
nacionales, pues ellos ven todos los temas de la UNESCO en su drea
multilateral y por ser manifestaciones culturales, también interviene
la Direccién General de Culturas Populares [ ... ] (entrevista a Claudia
Salinas, encargada del Depto. de Patrimonio Mundial y Cultura de la
Conalmex, ciudad de México, 2014).

En los sitios de Internet de ambas direcciones se destaca la elabora-
cion del inventario como uno de los compromisos adquiridos a través
de la Convencidn. Sin embargo, no es claro el procedimiento ni la in-
formacioén al respecto, ya que mientras la Direccién de Patrimonio
Mundial del INAH menciona al Grupo de Trabajo para la Promociény
la Proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial para la elaboracién del
Inventario Nacional, en el sitio de Internet de la Direccion General de
Culturas Populares aparece la Comisién Nacional de Patrimonio Cultu-
ral Inmaterial, la cual tenia a su cargo la elaboracién de dicho inventario.
Esto no permite entender si se trata del mismo organismo o son dife-
rentes. No obstante, de acuerdo con la encargada del Departamento
de Patrimonio Mundial y Cultura de la Conalmex, es la Direccién de
Culturas Populares la que debe realizar la elaboracién del Inventario
Nacional de Patrimonio Cultural Inmaterial: “[ ... ] el Conaculta al ser
cabeza del INAH son institucionalmente los que deben llevar el control
del inventario y del registro que se tenga a nivel nacional [ ... ]” (entre-
vista a Claudia Salinas, encargada del Depto. de Patrimonio Mundial y
Cultura de la Conalmex, ciudad de México, 2014).

El objetivo del inventario es visibilizar ciertas précticas culturales, al-
tamente valoradas por las comunidades, pero que no reciben la atencién
delas instituciones. Suinclusién en el inventario pretende subsanar esta
situacidn, para que las instituciones de distintos niveles las incluyan en
sus programas de desarrollo cultural:

130



A CINCO ANOS DE LA DECLARATORIA

[...]laidea de hacer un inventario no es para decir “ya tenemos tantas
manifestaciones en el inventario” sino para dirigir los recursos publi-
cos, sies que hay [ ... ] los inventarios, y las Listas de la UNESCO, es que
nos obligan a las instancias de gobierno a ponernos manos a la obra
[...] (entrevista a Ana Goycolea, directora de Desarrollo Regional y
Municipal, Conaculta, ciudad de México, 2014).

El inventario ha sido cuestionado no sélo en México sino en otros
paises, porque se considera que acentua la l6gica homogeneizante, la
fijacion, la estandarizacién y facilita el control de las précticas cultura-
les por grupos ajenos a las comunidades. El inventario, al convertir la
cultura en una lista de “objetos”, facilita el hecho de que éstos pueden
ser apropiados en la dindmica del marketing cultural, con lo cual se abre
la posibilidad de la privatizacién cultural a través de la intervencion de
empresas o empresarios en el ambito cultural (por ejemplo festivales
culturales, ferias de comida tradicional, promovidos por empresas
que exigen un pago para poder asistir), quienes conciben las practicas
culturales como generadoras de recursos econémicos mds que como
diversidad de mundos de sentido (Chaves et al., 2014).

Por otra parte, la Direcciéon de Patrimonio Mundial del INAH es
quien hasta el momento ha asesorado y avalado las candidaturas de las
manifestaciones culturales que existen, hasta la fecha que se escribe este
libro, enla Lista Representativa de Patrimonio Inmaterial de la UNEsco.
Los expedientes de candidatura son elaborados en los estados y se tur-
nan para su revision a la Direccion de Patrimonio Mundial del INAH,
para finalmente ser turnados a la Comisién Mexicana de Cooperacién
con la UNESco (Conalmex).

La Conalmex es una instancia creada bajo responsabilidad de la
Secretaria de Educacién Publica (Sep), ya que la UNESCO es el dnico
organismo del Sistema de las Naciones Unidas que opera mediante
el apoyo de Comisiones Nacionales en sus paises miembros. Estas
comisiones se rigen por la carta de Comisiones Nacionales aprobada
en 1978. Su funcion es dar apoyo técnico, consulta y seguimiento de la
ejecucion de los programas que establece la UNESCO, asi como coordi-
nar a las instituciones gubernamentales, privadas y de la sociedad civil.
Sus objetivos principales son: a) organizar y coordinar la participacién
del sector educativo en los programas de la UNEsco; b) fomentar la
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participacion de los 6rganos, organismos e instituciones educativas,
cientificas y culturales en los mismos; c) ser el principal interlocutor
de la UNEscoO para las acciones de planeacion, ejecucion y evaluacién
de sus programas (UNESCO, 2015):

[...]1a UNESCO es el tnico organismo internacional que tiene comi-
siones nacionales en los Estados Partes que cumplen con sus cuotas
y contribuciones anuales; el papel de cada comisién nacional es fo-
mentar todas las actividades de cada uno de los sectores a través de
especialistas involucrados, y que son responsables de instancias fe-
derales, estatales y municipales (entrevista a Claudia Salinas, encar-
gada del Depto. de Patrimonio Mundial y Cultura de la Conalmex,
ciudad de México, Ciudad de México, 2014).

La responsabilidad que México tiene con los programas, iniciativas
y actividades de la UNESCO requiere necesariamente de la interven-
cién de grupos de expertos que orienten y fundamenten la participa-
cién de nuestro pais en el seguimiento y cumplimiento de los programas
y compromisos internacionales. Por esta razén, la Comisién Mexicana
estd integrada por comités y subcomités dentro de dreas especializadas
como: Educacién, Ciencias, Informacién y Comunicacion, Cultura,
Patrimonio Mundial, Memoria del Mundo, Programa del Hombre y la
Biosfera y la Comisién Oceanogréfica Intergubernamental (UNEscCO,
2015):

[...]las Comisiones Nacionales son la instancia para acercarse a la
UNESCO de manera institucional, porque nadie a titulo personal pue-
de presentar un expediente, ni tampoco una ONG, ni nadie que tenga
el interés; para eso estdn las instituciones y tanto Conaculta como el
INAH, a través de la Direccién Patrimonio Mundial, sélo ellos pueden
recomendar, asesorar y plantear cada determinado tiempo cudles
van a ser las propuestas que son mas viables [ ... ] lo ideal es que la
Conalmex se retina a través de su comité de Patrimonio Cultural para
analizar estas propuestas. En la practica funciona muy bien con el
patrimonio material (Convencién 1972) y con la cuestién del inma-
terial pues hasta el momento [ ... ], como depende de Conaculta pues
[...]secredla Comision Nacional del Patrimonio Cultural Inmaterial
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en 2011 [ ...] (entrevista a Claudia Salinas, encargada del Depto. de
Patrimonio Mundial y Cultura de la Conalmex, ciudad de México,
2014).

Por lo que toca a los expedientes, las funciones de la Conalmex se cen-

tran sobre todo en revisar que tales expedientes o formatos de registro

vayan debidamente elaborados para posteriormente transferirlos a la
Secretaria de Relaciones Exteriores:

[...] nosotros tenemos la obligacién de revisar que los formatos
vayan llenados como indica la UNESCO, porque nosotros no somos
los expertos [...] nosotros revisamos que se cumpla con el proto-
colo, los formularios, los formatos, que las fotografias tengan los
derechos de autor, que se cubran los aspectos técnicos [...] y de aqui
se manda a la Secretaria de Relaciones Exteriores, para que a su vez
se mande a la Direccién General de las Naciones Unidas, ellos son
nuestro vinculo para a su vez mandar a través de valija diplomética
lainformacion, el expediente, la documentacion mediante un oficio
firmado por la directora de Relaciones Internacionales de la SEP.
Este expediente, una vez que lo tiene la Cancilleria, lo manda a
nuestra Mision Permanente de México ante la UNEsco. Ellos son
lainstancia responsable de todas las relaciones con la UNEsco. Una
vez que la Mision tiene el expediente, se entrega a la Secretaria de
la Convencién 2003 [...] y se deben esperar los tiempos estipulados
para saber sila evaluacion de los expertos en Paris es favorable o no,
y si faltan datos en el expediente, se informa pero ya directamente
al responsable del expediente, por ejemplo en el caso del mariachi,
se dirigen al Instituto Cultural de Jalisco y se vuelve a enviar en el
tiempo establecido para formar parte del proceso de evaluacién [...]
un proceso que constantemente ha ido cambiando [...] (entrevista
a Claudia Salinas, encargada del Depto. de Patrimonio Mundial y
Cultura de la Conalmex, ciudad de México, 2014).

La Direccién de Patrimonio Mundial del INAH, cuyo director es el

doctor Francisco Lépez Morales, ha tenido un papel protagénico y

decisorio en el proceso de elaboracion de expedientes para la Lista

Representativa de Patrimonio Inmaterial de la UNEsco. Es importante

sefalar que el doctor Lépez Morales también ha formado parte, como

representante del gobierno mexicano, en los primeros cuatro afios de
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esta Convencién en el Comité Intergubernamental. Recordemos que
el Comité es la instancia que hace la seleccion de los expedientes para
turnarlos finalmente a la Asamblea General de la Convencién 2003;
un hecho que llama la atencién es que en el 2010 fueron aprobadas
por el Comité y posteriormente por la Asamblea, tres manifestaciones
culturales de México: la pirekua, la danza de los parachicos y la comida
tradicional mexicana (paradigma Michoacén). Tener al representante
de México en el Comité Intergubernamental sin duda facilit6 la decla-
racion de tres manifestaciones de México en un solo afo.

Los procesos institucionales que han mediado en las declaratorias
de patrimonio cultural inmaterial, los pasos que deben de darse ins-
titucionalmente, por decirlo de alguna manera, para la elaboracién
y envio de los expedientes a la UNESCO, no son muy claros. Al tener
este patrimonio cultural el cardcter de “inmaterial” ademads del INAH,
han intervenido otras instancias gubernamentales como la Direccién
General de Culturas Populares del desaparecido Conaculta, como ya
ha sido senalado.

La Direccién de Patrimonio Mundial del INaAH ha tenido comunica-
cién directa conla UNEsco pero de acuerdo con lalicenciada Salinas de
la Conalmex, esto sélo deberia hacerlo la Conalmex y la misién en Paris:

[...] [la Mision] ellos son los tnicos que en realidad deberfan tener
el contacto directo con la UNESCO, pero también se da el caso de que
un gobernador quiere ir directamente a la UNESCO a presentar un
expediente y ahi es cuando la Mision dice: “a ver ;cémo que quieres
presentar un expediente? ;ya pasé por el INAH? ;ya pas6 por Conacul-
ta? ;o por la Comisién Nacional de Areas Naturales Protegidas
(Conamp)? [dependiendo de la Convencién] pues la UNESCO no te
puede recibir nada si no ha pasado por las instancias” Para eso esté la
Mision, donde actualmente estd el embajador Porfirio Mufioz Ledo en
Paris [ ... ] (entrevista a Claudia Salinas, encargada del Depto. de Patri-
monio Mundial y Cultura de la Conalmex, ciudad de México, 2014).

En parrafos anteriores mencionamos a la Comision Nacional de Patri-
monio Cultural Inmaterial, creada en diciembre del 2011, entre cuyas
funciones estaba la elaboracion del Inventario Nacional. La Comisién
se instaurd en parte al identificarse distintas irregularidades en torno
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a los procesos de elaboracién y/o envio de expedientes a la UNEsco,
como la falta de participacion de las comunidades, o bien que alguna
persona a titulo personal (por ejemplo algtin gobernador de alguna
entidad federativa) hiciera llegar su propuesta a la Misién en Paris:

[...] nosotros detectamos que las declaratorias de Patrimonio se
hacian a veces sin el consenso de las comunidades, a veces de forma
de algun particular, de alguna persona en especifico que queria hacer
una declaratoria, se hacia el expediente, se mandaba a la UNEsco y
bueno pues se hacia una gestion ante la UNESCO y se iban haciendo
las declaratorias. Después las comunidades “brincaron” y dijeron:
“pues jespérate!, ;quién nos consult6?”, entonces nosotros pensamos
que tenfa que existir un proceso colegiado donde intervinieran varias
instancias que estan involucradas con el Patrimonio Inmaterial que to-
men decisiones [sobre los expedientes] [ ... ] donde no sélo interviene
el INAH, como sucede con el Patrimonio Material, porque es diferente
con el Inmaterial, porque hay otros factores que se relacionan, por lo
que no podian quedar fuera instancias, como la cp1, el INALL la UNAM,
el INBA [ ... ] (entrevista a Ana Goycolea, directora de Desarrollo Re-
gional y Municipal, Conaculta, ciudad de México, 2014).

De acuerdo con la informacién publicada en la pagina de Internet, la
Comisién estd conformada por dos comités: a) el Comité Consultivo
y el b) el Comité Técnico. En el primero se ubican los representantes
dela sociedad civil relacionados con el patrimonio cultural inmaterial:

[...] el Comité Consultivo es la parte de la sociedad civil, y como
no pueden participar muchas comunidades y la idea es que se fueran
rotando y que se abriera a quien quisiera participar [ ... ] aqui partici-
pa RITA, que son la red de turismo indigena, Cultura México, que es
otra asociacion civil y Fomento Cultural Banamex [ ... ] se conformé
asi para tratar de estar equilibrados [ ... ] (entrevista a Ana Goycolea,
Directora de Desarrollo Regional y Municipal, Conaculta, 2014).

En el segundo, el Comité Técnico, participaba un presidente y acadé-
micos especialistas en patrimonio cultural inmaterial, cuya actividad se
centraba en valorar las propuestas, no en un sentido de jerarquizacién
de las manifestaciones culturales, sino para hacer propuestas y analizar
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si beneficiaba o no una declaratoria de la UNESCO o su inclusidn en el
Inventario Nacional:

[...] nos interesaba que participaran los académicos, porque no se
trataba tnicamente de reunir a funcionarios sino también a los aca-
démicos, que son quienes conocen sobre las comunidades, quienes
tienen el trabajo de campo [ ... ] la idea era tener un grupo de acadé-
micos que hicieran un andlisis serio de alguna nominacién, porque si
un presidente municipal quiere que tal baile sea Patrimonio de la Hu-
manidad, y se dirige a los “altos mandos” para que le “echen la mano”
[...] entonces [era necesario] crear un camino en donde se obligara
a que el expediente pase por la Comisién, y una vez ahi, primero pasa
por el Comité Técnico y es quien hace un anélisis, no en términos de
comparar manifestaciones sino en términos acerca de qué manera
le va a beneficiar la declaratoria [ ... ] (entrevista a Ana Goycolea,
directora de Desarrollo Regional y Municipal, Conaculta, ciudad de
México, 2014).

Esta Comision debia enmarcarse, a su vez, en un Programa Nacional
de Patrimonio Cultural Inmaterial m4s alld de las declaratorias:

[...]las reuniones con el Comité Técnico, que eran una vez cada mes
o cada dos meses, se hacian también para sentar las bases para tener un
Programa Nacional, porque en México no existe ese programa [...]
independientemente de las declaratorias, porque era reiterado que lo
de las declaratorias era uno de los tantos temas sobre el patrimonio
cultural inmaterial | ... ] nos hace falta también una legislacién, porque
no la hay en México, lo que se presta a que pueda hacerse cualquier
cosa o no hacerse nada [ ...] (entrevista a Ana Goycolea, directora
de Desarrollo Regional y Municipal, Conaculta, ciudad de México,
2014).

El Programa Nacional que se estaba desarrollando no contaba con
recursos econdmicos asignados, pues para ello se requeria establecer
también un marco juridico que lo respaldara y le garantizara estos
recursos. En este sentido se puede observar que los procesos de nomi-
nacion por la UNESCO estdn ocurriendo sin que a nivel nacional exista
un programa salvaguarda que las enmarque, las acoja y las respalde
econdémicamente:
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[...] anivel federal, no tenemos recursos todavia, que es lo que se estd
peleando, porque no hay una Ley que diga: “esto es patrimonio inma-
terial y te asigno tantos recursos” [] bueno pues que por lo menos
comencemos por las declaratorias [ ... ] estamos pidiendo los recur-
$OS COMO un programa nacional de patrimonio inmaterial, donde
aporten recursos las instituciones federales, las estatales y las mu-
nicipales [ ...] (entrevista a Ana Goycolea, directora de Desarrollo
Regional y Municipal, Conaculta, ciudad de México, 2014).

La Comision Nacional, si bien tenia el importante objetivo de estable-
cer un procedimiento institucional claro y mediado por la reflexion,
la discusion y el consenso para elaborar el inventario enfrent6 varios
obstdculos y también distintas criticas. Uno de esos obstdculos fue la
disputa en la distribucion de roles y actividades entre la Direccién de
Patrimonio Mundial del INaH o la Direccién General de Culturas Popu-
lares. En ese sentido, la Comision estaba en un proceso de legitimacién
un tanto incierto:

[...] dos afios antes de que se formara la Comisién Nacional de
Patrimonio Cultural Inmaterial ya se habia lanzado la convocatoria
de Patrimonio en Riesgo, o sea que ya existia un comité anterior que
recibia los trabajos para la promocién en las listas, ya eran procesos
que se habian dado, pero se sobreponian porque luego llegaba otra
instancia. Cuando se creala Comisién Nacional que tenia como titular
a Miriam Morales Sanhueza, se plantea que los expedientes pasen por
la Comisidn, pero hay propuestas que han pasado directamente
por otra via. Por ejemplo, han pasado directamente a la Direccién de
Patrimonio Mundial del INAH y de ahi a la Lista Representativa
de la UNESCO, sin haber pasado por la Comisién, o porque no existia,
0 porque no se le toma en cuenta. Un ejemplo claro de cuando no se
le tomé en cuenta fue cuando se promovié a Xcaret, para las Mejores
Pricticas de Salvaguardia de la uNesco [ ...] (entrevista a Antonio
Machuca investigador de la Direccién de Etnologia y Antropologia,
INAH, ciudad de México, 2013).

Esto es un indicador de que la coordinacién de las instituciones pre-
senta serias dificultades, sobre todo cuando es una sola institucién la
que monopoliza y concentra la toma de decisiones, en cuyo caso seria
la Direccién de Patrimonio Mundial del INAH.
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Elproceso de consolidacién de la Comisién implicaba la creaciéon de
un marco juridico que respaldara sus acciones y decisiones:

En paises como Colombia o Brasil si hay leyes [ ...] en Colombia
mediante estas leyes se hacen los Planes de Salvaguardia aunque
también se estdn enfrentando a problemas porque la ley es muy rigida
[...] hace falta consolidar la parte juridica de la Comisién, hace falta
trabajar en un sustento legal que nos va a permitir [ ... ] que diga:
“la instancia rectora con facultades de decidir qué se puede nominar
alaLista de Patrimonio Inmaterial es la Comisién de Patrimonio Cul-
tural Inmaterial”, eso ayudaria a que no sea una persona, o una ONG las
que propongan o impidan que se promueva una manifestacién como
sucedio6 con lo de Wirikuta donde pareciera que la UNESco hizo caso
mads a una ONG y no al Estado Parte [ ... ] (entrevista a Ana Goycolea,
directora de Desarrollo Regional y Municipal, ciudad de México,
Conaculta, 2014).

A pesar de que la Comisién Nacional ha sido considerada un proyecto
deseable para regular y “democratizar” los procesos de patrimonia-
lizacion por la UNEsco en México, no deja de estar sujeta a criticas.
Una de ellas y tal vez la de mayor peso es que nuevamente la partici-
pacion de “las comunidades”, sujeto central de la Convencion, sigue
siendo extremadamente débil. El Comité Consultivo habia sido creado
para fomentar esta participacion, sin embargo, en éste sélo se habian
incluido representantes del imbito empresarial, quienes estaban vincu-
lados a proyectos de mercado de la cultura de las comunidades como la
Red Indigena de Turismo en México (RITA). En este sentido, la Comi-
si6n continuaba excluyendo de los procesos de toma de decisiones alas
poblaciones, y su estructura organizativa favorecia la mercantilizacion
de las culturas a través del mercado turistico, al considerar como so-
ciedad civil a la RITA y a la fundacion Banamex, principalmente.

Por otro lado, considero que la estructura de la Comisién Nacional,
continda privilegiando a las y los académicos como la voz autorizada
para tomar decisiones en torno al patrimonio cultural. Laurajane Smith
(2006) ha argumentado ampliamente cémo en el émbito patrimonial
estd naturalizada la vision occidental de la cultura, asi como el discurso
académico en tanto discurso autorizado para hablar y tomar decisio-
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nes sobre el patrimonio: se privilegia su expertise y sus conocimientos
sobre el pasado y la cultura por encima de los saberes o conocimien-
tos populares. Ademas, los discursos académicos no estin exentos de
ideologias, sus conocimientos no son neutrales y también existen in-
tereses personales para sobresalir en el mundo académico. En nuestro
caso, si bien el grupo de académicos tomaba sus decisiones con base
en la discusioén y por consenso, no estaba exento de ser permeado por
intereses distintos, como lo sefialé Antonio Machuca:

[...] entonces viene el problema politico, hay disputas, los que quie-
ren que se registren los expedientes lo hacen en funcién de que es un
factor para poder lanzarse a un campo de competencia en el 4mbito
de mercado, por el prestigio, por las relaciones politicas que tiene jel
gobernador con los poderes federales y el sector turistico! Es decir,
se genera un campo de poder, entonces las discusiones al interior de
la Comisién se vuelven muy dificiles [ ... ] el escenario ser4 cada vez
més para nosotros [los miembros de la Comisién] motivo de un ana-
lisis socioldgico, de las fuerzas que hay detras de los distintos sectores
de un 6rgano como la Comisién Nacional. Hasta ahora ha tenido
un funcionamiento relativamente transparente [] porque se han
tomado decisiones democraticas por especialistas, principalmente
antropélogos de distintas instituciones [ ... ] (entrevista a Antonio
Machuca investigador de la Direccién de Etnologia y Antropologia,
INAH, ciudad de México, 2013).

La Comisién Nacional mantuvo sus reuniones de manera intensa
durante el 2011, pero repentinamente fueron suspendidas, y su con-
tinuidad se vio truncada. Esto en parte por los procesos de cambio
administrativo, pero también por la disputa entre instituciones sobre la
toma de decisiones en los procesos que implica el patrimonio cultural
inmaterial:

[...]lo que se estaba tratando de hacer es de que por un lado, que la
Comisién Nacional quedara como un 6rgano permanente, es decir,
que no se deshaga y se rehaga, o desaparezca y reaparezca, cada vez
que hay un nuevo director de Conaculta, o un presidente, sino que
ya quede establecida, y esto quedaria decidido por una decision pre-
sidencial [ ... ] mientras tanto la Comisién lleva un afo sin reunirse,
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sin ser convocada. Miriam Morales dejo el puesto y lo tomd Alejandra
Frausto y desde ese momento la Comisién no ha tenido reuniones.
Esto ha dejado muy sorprendidos a varios miembros de la Comisidn,
porque de haber estado en vias de consolidarse, de repente se gener6
un vacio politico muy grande [...] (entrevista a Antonio Machuca in-
vestigador de la Direccién de Etnologia y Antropologia, INAH, ciudad
de México, 2013).

[...]1a Comisién Nacional de Patrimonio Cultural Inmaterial lamen-
tablemente, con el cambio de administracidn, ya no se han retomado
las reuniones desde el 2013 [ ... ] todo esto depende de los funcio-
narios que estén encabezando cada 4rea [ ... ] (entrevista a Claudia
Salinas, encargada del Depto. de Patrimonio Mundial y Cultura de la
Conalmex, ciudad de México, 2014).

LA DECLARATORIA DE LA PIREKUA ES UN TEMA DELICADO.
LAS INSTITUCIONES FRENTE AL CONFLICTO

En este apartado nos interesa reconstruir los discursos de las institu-
ciones gubernamentales tanto estatales como federales que operan
directamente en Michoacén sobre la situacion de conflicto suscitada
por la declaratoria de la pirekua. En general, podemos decir que el
conflicto a nivel estatal ha tratado de evadirse, reduciéndolo al enfren-
tamiento entre dos grupos de profesionistas p'urhépecha con distintos
intereses (Ojeda, 2013), atribuyéndolo a la atomizacién de los pireris
(Lépez y Quiroz, 2014), o bien resalténdose “las cuestiones perso-
nales” de pireris y musicos que se vieron excluidos del proceso de la
patrimonializacion.

Los contflictos posteriores a las declaratorias de la UNEsco, han sido
poco estudiados y referidos en textos académicos, pero esto no quiere
decir que no sucedan. En el caso de México, generalmente no se han
presentado quejas o reclamaciones explicitas por parte de las comu-
nidades o grupos cuyas manifestaciones han sido declaradas Patri-
monio de la Humanidad. Asi, algunos funcionarios consideran que lo
sucedido con la pirekua es resultado de conflictos personales o intereses
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politicos de ciertos grupos, en lugar de reconocer que la exigencia de
musicos y pireris es legitima:

[...] cuando se declara el mariachi en Bali pues también implicaba
una gran complejidad sobre quiénes se consideran mariachis y quiénes
estdn mandando el consentimiento, y por qué el mariachi tal si y el
otrono [ ... ] jtodo esto puede estar abierto a diez mil ambigiiedades y
adiez mil quejas! [ ... ] y es muy similar al caso de la pirekua ;no? [ ... ]
finalmente, ese expediente del mariachi pas6 asi y no hubo ninguna
objecién [ ...] en Chiapas nadie hasta ahorita ha dicho: “;y por qué
nada més son diez firmas [en el expediente de los Parachicos]? ;por
qué ellos y no nosotros?” jnadie! [ ...] (entrevista a Edaly Quiroz,
subdirectora de Patrimonio Inmaterial del INAH, ciudad de México,
2014).

[...] entiendo que en el caso de la pirekua, después de mucho tiempo
hubo protestas, pero uno no sabe en realidad el origen de éstas, o qué
fue lo que deton¢ el disgusto, porque no fue inmediato, porque ni
siquiera hubiera entrado el expediente [a la UNESCO], algo pasé ahi,
alguien los asesoré supongo [ ...] (entrevista a Claudia Salinas, en-
cargada del Depto. de Patrimonio Mundial y Cultura de la Conalmex,
ciudad de México, 2014).

Para los funcionarios que impulsaron la declaratoria el conflicto y la
movilizacién de los pireris y musicos p'urhépecha sélo puede explicarse
por la intervencion de agentes externos o bien por el cisma en el grupo
de los musicos y pireris:

[...] tal es el caso de la pirekua, el canto tradicional p'urhépecha que
si bien se relaciona con una comunidad especifica, su inscripcion
ha originado una serie de opiniones encontradas e incluso opuestas
a los objetivos que persigue la convencién. Lo anterior se debe a la
fuerte atomizacion en el interior de la misma comunidad pireri, un
hecho que ocasiona que el plan de salvaguardia propuesto en el expe-
diente de candidatura no se implemente de manera adecuada y que
la comunidad portadora no perciba aun los aspectos positivos de la
declaratoria de la UNESCO, més allé de suindudable visibilidad (Lépez
y Quiroz, 2014:15).
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[ ... ]ladeclaratoria tiene un beneficio social y econdmico muy impor-
tante [ ... ] el punto de vista de las comunidades no lo conozco a fondo
[ ... ] hasta donde yo entiendo habia dos grupos de pireris, unos muy a
favory otrosno [ ... ] (entrevista a Carlos Avila Pedraza, subsecretario
de Turismo de Michoacan, Morelia, 2014).

El conflicto se ubica en el plano local, donde las interacciones entre
las personas y grupos relacionados con las practicas o manifestaciones
culturales, denominadas patrimonio cultural, son mas intensas y se han
construido en condiciones de desigualdad social y econémica. Estos
procesos no son excepcionales entre los pireris y musicos p'urhépecha,
pues en el ambito de las musicas tradicionales, como en otros dmbitos
de la cultura existen grupos o personas, de dentro o fuera de las comu-
nidades, que logran suplantar a una amplia mayoria de musicos co-
munitarios y/o tradicionales, monopolizando las presentaciones y
contrataciones:

[...] en el caso de la pirekua, lo que hemos identificado es que [ ... ]
finalmente, es un producto de conflictos internos, de que hay ciertos
grupos de pireris que estdn como muy allegados al gobierno que pues
trabajan con ellos en diferentes actividades: en presentaciones en
festivalesy eventos [ ... ] entonces la otra parte, que no se siente allega-
daa ese tipo de apoyos esla que se “levantd”, digamos [ ... ] (entrevista
a Edaly Quiroz, subdirectora de Patrimonio Inmaterial del 1NAH,
ciudad de México, 2014).

La atribucién de causas internas al conflicto suscitado es una retdrica
que mueve del centro de atencién a las acciones institucionales llevadas
a cabo de manera vertical e “ineficaz”;? sin contar con un conocimien-
to amplio de las practicas culturales, como la pirekua y sus dindmicas
sociales, culturales y de poder. Esta “incomprensién” hacia el descon-
tento de los pireris y musicos p'urhépecha, descansa en una cultura

? Sin duda para las instituciones y otros grupos de la sociedad el proceso debe ser
considerado exitoso y eficaz porque se logré el reconocimiento de la pirekua por la
UNESCO. Sin embargo, consideramos que el proceso no cumpli6 ni con las legislacio-
nes nacionales ni con la exigencia de la UNEsco sobre la amplia participacion de las
comunidades.
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institucional autoritaria y paternalista, donde prevalece la idea de que
son las instituciones las que saben lo que es mejor para las comuni-
dades, pueblos, y sociedad en general y, por lo tanto, son ellas las que
deben decidir.

Como sefialamos en el capitulo anterior, en las reuniones realizadas
en las comunidades se tom¢ la decision de interponer una queja ante
la Comision Nacional de Derechos Humanos, acerca de la cual tanto el
Centro INAH-Michoacdn como la Direccién de Patrimonio Mundial del
INAH, tuvieron conocimiento. Como sefalé en el capitulo anterior, en
la mesa de didlogo realizada con la representante de la cNDH se llegé al
acuerdo de anexar una adenda (adendum) al Plan de Salvaguarda que
formaba parte del expediente de candidatura enviado a la UNEsco.
La intencion del adendum buscaba, por un lado, que se garantizara la
participacién de musicos, compositores y pireris de las comunidades
p’urhépecha en la elaboracién del Plan de Salvaguarda y, por otro,
“enmendar” el cuerpo del expediente, subrayando que la pirekua no
era para su promocion turistica. Al respecto Edaly Quiroz menciono:

[...] [yo les dije]: si a ustedes, a los “quejosos” les ayuda hacer ese
adendum, pues bueno, pero quiero que entiendan, que el expediente en
si no habla de nombres, la justificacién, la argumentacién de por qué
la pirekua, no se estd asociando a los Hermanos Dimas, o a los otros
[...] se habla de una manifestacién cultural en la que todos los que
sean pireris se puedan sentir identificados, la parte del plan de Sal-
vaguardia, es eso jun plan!, no es algo establecido inamovible, que
incluso se va modificando conforme se tiene experiencia [ ... ] no tiene
razén de ser ese adendum [ ... ] juridicamente hablando no tiene un
sustento [ ... ] (entrevista a Edaly Quiroz, subdirectora de Patrimonio
Inmaterial del INAH, ciudad de México, 2014).

Con base alo expresado por la funcionaria surge la pregunta: si no tenia
sustento el adendum ;por qué la delegada del Centro INAH-Michoacén,
la representante de la CNDH y otros funcionarios gubernamentales
firmaron tal acuerdo en la mesa de didlogo llevada a cabo en la ciudad
de Morelia?

La Quejainterpuesta ante ]a Comision Nacional de Derechos Huma-
nos se present6 también ante la UNESco, por lo que este organismo, a
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través del embajador Mario Chacon, secretario general de la Conalmex,
solicitd, mediante un oficio, informacién al doctor Francisco Lopez
Morales, director de la Direcciéon de Patrimonio Mundial del INAH
(Oficio No. 502-1-cUL-0489 con fecha de 4 de abril del 2013). Lépez
Morales, mediante un oficio con fecha del 16 de abril del 2013 (Oficio
No.401.B (1) 112.2013/ppM-360), explicé que la Direccién de Patri-
monio Mundial fungié como asesora, y que las gestiones estuvieron a
cargo dela Secretaria de Turismo del estado de Michoacén, a manera de
deslindarse de los hechos. En torno ala participacién y consentimiento
comunitario, argumenta que, considerando “la amplitud cuantitativa
de la poblacién p'urhépecha, es poco realista la obligatoriedad de que
todos los integrantes firmen el documento”, razén por la cual sélo se
incluyeron las firmas de los representantes de la comunidad. Respecto
al adendum propuesto, sefiala que, en 2012, en el Centro INAH-Michoa-
can, en conjunto con la Secretaria de Turismo y Cultura de Michoacidn
se estableci6 una mesa de didlogo con los quejosos, y que a partir de
entonces se han realizado diversas reuniones periédicas para dar cauce
a sus demandas. El oficio se termina afirmando que: “si bien se trata de
un proceso prolongado, que ademas tendra que considerar los tiempos
de la UNESCO para que sean incluidas las adendas solicitadas al Plan de
Salvaguardia, se han registrado avances notables desde el mes de agosto
de 2012” Este documento se envi6 con copia a la doctora Katherine
Grigsby, representante de la UNESCO en México en ese momento y al
etnologo Raul Sergio Arroyo Garcia, director general del INAH. Sin
embargo, a la licenciada Maria Eugenia Gabriel, abogada que gestiono
la Queja ante la CNDH, no se le envi6 copia alguna de este documento.

Como se puede leer en el oficio, éste tenia la finalidad de: a) deslin-
dar ala Direccién de Patrimonio Mundial de lo ocurrido; b) justificar su
trabajo, sefialando que se actué de manera correcta al presentar las fir-
mas de consentimiento de los cinco grupos que avalaron el expediente,
y ¢) generar la confianza hacia su Direccién al plantear que ya se estaba
dando seguimiento a las demandas de los quejosos.

Sin embargo, como es sabido, esas reuniones que se senalan en el
oficio nunca existieron. Por su parte, la CNDH tampoco dio el debido
seguimiento al cumplimiento de los acuerdos. En conclusién, y como
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€A CONACULTA

Direccién de Patrimonio Mundial

Oficio No. 401.8(1)112.2013/DPM-360
México, D.F., 16 de abril de 2013

EMB. MARIO CHACON
SECRETARIO GENERAL
CONALMEX

PRESENTE

Por este conducto me. permito responder a su comunicacién No. 502-1-CUL-0489 del pasado 4 de abril, por
medio de la cual nos transmite la misiva que la Lic. Maria Eugenia Gabriel Ruiz remitio a la Dra. Katherine
Grigsby, Representante de la UNESCO en México, con fecha del 27 de agosto de 2012, relativo a la queja
presentada por representantes del pueblo p’urhépecha en el marco de la inscripcion en noviembre de 2010
de La Pirekua, canto tradicional p’urhépecha en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad de la UNESCO.

Al respecto, hemos revisado de manera cuidadosa la documentacién que acompafia su comunicado y me
permito informarle lo siguiente:

1. De acuerdo al dmbito de competencia del INAH y de la Direccién de Patrimonio Mundial, se fungié como
instancia asesora durante el proceso de elaboracion del expediente de candidatura presentada por el
Gobierno del Estado de Michoacén a través de su Secretarfa de Turismo en agosto de 2009.

2. En relacién a lo anterior, fue la mencionada Secretaria de Turismo la dependencia que estuvo a cargo de
las gestiones relativas a asegurar la participacidn comunitaria en la efaboracién del documento en cuestién,
asi como la correspondiente constancia de su consentimiento libre, previo e informado, requerido de
manera obligatoria para que la UNESCO de curso a este tipo de candidaturas.

3. En este sentido, el Instituto participé en las reuniones informativas sobre el avance en la estructuracién
del expediente de nominacién a través de su Centro INAH Michoacédn y esta Direccion. No obstante, en
todo momento la Secretaria de Turismo fungié como la gestora directa del trabajo que se tenia que realizar
a nivel comunitario. -

4. Por otra parte, es preciso sefialar que, si bieh la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial enfatiza la participacién y consentimiento comunitario como los ejes fundamentales sobre los
cuales basa su accién, también es cierto que, de manera factica, se asume como correcta la presentacién
de la constancia de dicha participacién y consentimiento firmado por representantes de la comunidad,
considerando la amplitud cuantitativa de la misma y lo poco realista que podria ser la obligatoriedad de que
todos los integrantes firmen dicho documento.
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Direccién de Patrimonio Mundial

5. Ahora bien, y con el objetivo de atender las recomendaciones hechas por la Comision Nacional de
Derechos Humanos en relacién a la queja interpuesta, desde junio de 2012 el Centro INAH Michoacan, en
conjunto con la Secretaria de Turismo y Cultura de Michoacén, establecieron una mesa de didlogo con los
quejosos, en cuyo marco se han realizado ya diversas reuniones periddicas para dar cauce a sus demandas.
En este sentido, si bien se trata de un proceso prolongado, que ademds tendra que considerar los tiempos
propios de la UNESCO para que sean incluidas las adendas solicitadas al Plan de Salvaguardia, se han .
registrado avances notables desde el mes de agosto de 2012, fecha de la misiva de la Lic. Gabriel, a la
actualidad. .

Sin otro particular, aprovecho la ocasién para enviatle saludos cordiales.
Atentamente
—_—

Dr. Francisco Javier Lopez Morales
Director de Patrimonio Mundial

C.c.p. Dra. Katherine Grigsby. Representante de la UNESCO en México.
Etnigo. Rail Sergio Arroyo Garciz. Director General — INAH. (Ref. Control No. 669-2013)

Av. Insurgentes Sur 421, piso 11
Col. Hipédromo, C.P. 06100, México, D.F.
Tel: (+52.55) 40.40.43.00, ext. 415591
correo electrénico: direccidn ial@inah.gob.m
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ha senalado, la abogada Maria Eugenia Gabriel, lo que se hizo fue dar
“un carpetazo” al proceso.

Algunos otros funcionarios, trataron de disminuir el conflicto y
normalizarlo a través de frases como: “siempre hay gente que estard en
desacuerdo’, “son unos cudntos los inconformes” o bien “como pasa en
muchos otros asuntos hay reclamos”, recursos retéricos mediante los
cuales, por un lado, se pretendia legitimar las acciones gubernamen-

1 lad tendia legit 1 b
tales, y por otro deslegitimar los reclamos de quienes cuestionaron la
declaratoria y el proceso:

[...] como pasa en muchos otros asuntos, ha habido muchos recla-
mos de gente de comunidades, pero sobre todo de gente que quiere
ostentar una posicion, en la cual ellos dirigen algiin movimiento social
y ahora los reclamos son: ;por qué no se les tomo el parecer para el
reconocimiento de la pirekua? Cuando sali6 la declaratoria, hubo
una efervescencia, pero muy baja, muy poca, que se ha ido diluyendo
conforme ha pasado el tiempo yla declaratoriayaestd dada | ... ] y eso
no le hace mal a nadie, pero siempre hay alguien que quiere pararse
en el umbral [ ... ] pienso que eso puede ser [ ... ] (entrevista a Rafael
Medrano Huerta, director del Centro Coordinador de la cp1 en Mi-
choacén, Cheran, 2015).

Sin embargo, dentro de las mismas instituciones gubernamentales tanto
estatales como federales, distintos funcionarios han reconocido y con-
siderado legitimo el reclamo y cuestionamientos de musicos y pireris,
aceptando que el procedimiento no fue el adecuado, ni el correcto; en
este sentido, el descontento fue considerado una respuesta congruente
con la situacién:

[...] hubo un descontento porque no se consulté, ni se hizo una in-
vitaciéon mds abierta a otras comunidades donde existen pireris jmuy
tradicionales!, pireris que son de la region, que cantan en p'urhépecha
[...] no grupos o ensambles que tocan pirekuas [ ... ] el procedimien-
to, pienso yo, que se dieron las cosas de una manera no articulada, pues
lo mas correcto hubiera sido que los pireris impulsaran el proyecto
[...] (entrevista a Héctor Garcia, jefe del Depto. de Musica de la Se-
cretaria de Cultura del estado de Michoacan, Morelia, 2014).
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[...] nuestra institucién acompafia los procesos a los pueblos origi-
narios y nosotros tenemos por norma precisamente que cualquier
programa o proyecto que se vaya a generar debe tener una consulta
[...] en ese sentido, los musicos tuvieron toda la razén del mundo,
no fueron consultados, y por tanto se generé toda esta situacion | ... ]
somos respetuosos de lo que hacen otras instituciones, pero hay un
procedimiento para poder generar todo proyecto que tenga que ver
con los pueblos originarios [ ... ] (entrevista a Argimiro Cortés Este-
ban de la cp1-Michoacin, Morelia, 2014).

Las posiciones de estos funcionarios demuestran que no sélo se excluyo
del proceso a un niimero importante de pireris, muasicos y compositores
p’urhépecha en la toma de decisiones, sino que inclusive se excluy6 a
instituciones clave en la implementacién de la Convencién:

[...] somos todas las instituciones las que debemos coadyuvar
[...] pero la propuesta [de la declaratoria] debi6 haber bajado del
Conaculta y no de la otra forma [...] si a nosotros nos hubieran pre-
guntado en ese momento, nosotros hubiéramos dicho: “consultese a
los musicos, alos compositores ;no?”. A nosotros (como institucién)
no se nos consulté [...] (entrevista a Argimiro Cortés Esteban de la
cp1-Michoacin, Morelia, 2014).

De igual forma, funcionarios que coordinaban programas dirigidos
hacia la musica, y por lo tanto con mayor conocimiento de los grupos
de pireris y compositores existentes en la region, senalaron que el pro-
cedimiento habria sido diferente y se hubiera evitado el conflicto, de
haber existido, ademds de la consulta y participacion de los musicos y
pireris, un didlogo interinstitucional:

[...] [si nos hubieran preguntado] nosotros hubiéramos dicho pero
pues faltan los pireris de tal comunidad, en Comachuén también hay
pireris [ ... ] jen todala meseta p’'urhépecha hay pireris! En Angahuan,
en Nurio, en Cherdndstico, y se hubiera podido integrar un equipo
de trabajo para preguntarles [a los pireris] qué les parecia y ver las
distintas visiones [ ... ] (entrevista a Héctor Garcia, jefe del Depto. de
Musica de la Secretaria de Cultura del estado de Michoacin, Morelia,
2014).
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Los testimonios de los funcionarios, permiten visualizar que la consulta
y participacion de las comunidades era factible de haber existido una
planeacion correcta del proceso enfocandolo a fines comunitarios més
que politicos o comerciales.

LA COMUNIDAD PORTADORA ES EL PRINCIPAL ACTOR
DE LA CONVENCION. LA FALTA DE CONSULTA Y
PARTICIPACION DE LAS COMUNIDADES P'URHEPECHA

[...] me parece que es un tema [la declaratoria de la pirekua] que le-
vanta una serie de cuestionamientos y de inquietudes [ ... ] anosotros
nos llamaron los pireris del estado de Michoacdn, para construir un
proyecto que supuestamente tenia la aprobacion de todas las comu-
nidades [ ... ] nosotros fuimos a Zacan y a otros pueblos de la meseta
p’urhépecha y nos consta que hubo una participacién enorme [... ]
(Francisco Lopez, director de la Direccién de Patrimonio Mundial del
INAH, Sesion de Seguimiento de las Declaratorias, ciudad de México,
2014).

El doctor Francisco Lopez Morales, al utilizar la frase: “un proyecto
que supuestamente tenia la aprobacién”, hace que parezca que hubo
“un engano” por parte de quienes les invitaron a Zacan. No obstante,
en otro momento afirma que “les consta que hubo una participacién
enorme” ;Contradiccion? Frente a estas afirmaciones surgen varios
cuestionamientos: ;cOmo en una sola visita al estado de Michoacén se
pudo constatar este proceso participativo? ;no deberia contar la Direc-
cién de Patrimonio Mundial con instrumentos y procedimientos claros
y definidos para evaluar y verificar la participacién de las comunidades
y lainformacién que proporcionan las instituciones estatales? No basta
con decir: “nos consta” hay que demostrarlo.

El problema de la consulta y la participacion quedaba resuelto con
las firmas de los “representantes” de la comunidad:

[...] todo se hizo por correo electrénico porque no habia recursos
[...] en el grupo de trabajo de investigacién [de Michoacdn] para
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armar el expediente estaban los pireris, estaban los de Centro INAH
y los de Conaculta [ ... ] nosotros les dijimos que tenian que invitar a
todas las instancias involucradas [ ... ] alasinstancias de investigacion,
al Colegio de Michoacén, al Centro INAH-Michoacédn y alos portado-
res y [dijeron]: “es que es mucho”, bueno, y como uno no conoce la
comunidad, ni nada, entonces [les dije]: “aqui hay que llevar a cabo
un estudio de identificacién de representantes comunitarios, ;quiénes
podrian ser considerados que representan a la comunidad?, avalados
porla comunidad”y dijeron: “jah!, es que todas esas estructuras ya es-
taban!” [ ... ] y de ahi, dijeron pues, los Dimas, los Erandi (y los demés
que firmaron el expediente) de tradicién pireri [ ... ] obviamente no
pueden participar todos directamente en la redaccién del expediente,
pero todo estaba avalado por los representantes | ...] (entrevista a
Edaly Quiroz, subdirectora de Patrimonio Inmaterial del iINaH, ciudad
de México, 2014).

Las instituciones oficiales aceptan como valida la consulta a los “repre-
sentantes”, sustentdndose en una vision jerarquizada de las comunida-
des, al considerar que existen lideres o representantes comunitarios

) )
hecho que sin duda no se cumple en la realidad:

[...] se verifica que participd la comunidad [ ... ] porque traen cartas
firmadas, por el lider de la comunidad, eso tiene que estar integrado
en el expediente [ ... ] es un tanto delicada esta situacién [ ... ] siempre
se trata que se cubra lo mejor posible el expediente [ ... ] (entrevista a
Claudia Salinas, encargada del Depto. de Patrimonio Mundial y Cul-
tura de la Conalmex, ciudad de México, 2014).

Para el caso concreto de la pirekua, la cuestion de la participacion se
presenta como un problema logistico que se “estd trabajando en la
UNEScO’, desdibujandose los intereses politicos y econémicos que
muchas veces determinan estas declaratorias:

[...]1a comunidad portadora es el principal actor o sujeto de la Con-
vencion mds alld de los paises o los gobiernos, son las comunidades
el principal actor, pero siempre es como muy inmaterial e inasible
porque, finalmente, las comunidades se dirigen bajo diferentes me-
canismos de participacién y de organizacién interna [ ... ] hay una
amplia posibilidad de formas y mecanismos para que se pueda llevar
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acabola amplia participacién comunitaria como también su consen-
timiento [ ... ] estos problemas se siguen trabajando en la UNEsco y
sigue habiendo contradicciones porque no dejamos de ser humanos
[...] (entrevista a Edaly Quiroz, subdirectora de Patrimonio Inmate-
rial del INAH, ciudad de México, 2014).

Considerar a la comunidad como un sujeto abstracto, inasible,
inmaterial, favorece que sélo sea una minoria de la comunidad ylas ins-
tituciones gubernamentales, las que finalmente tomen las decisiones
en estos procesos de patrimonializacion por la UNESCO, y aunque se
afirme que la comunidad es el principal actor de esta Convencidn, y
que existe una amplia gama de formas de participacion, a 10 afos de
esta Convencidn no se cuenta con un procedimiento institucional,
con una definicién de tiempos, protocolos y actores sociales que ga-
ranticen dicha participacién; en muchos casos, la participacién de las
comunidades queda reducida a plasmar sus firmas en los expedientes
de candidatura, sin conocer a fondo las implicaciones de la patrimo-
nializacién.

EL PROTAGONISMO DE LA SECRETARIA DE TURISMO
DEL ESTADO DE MICHOACAN

Como ya se menciono en el capitulo anterior, la actuacién protagénica
de la Secretaria de Turismo del estado de Michoacan fue ampliamente
cuestionada por pireris y musicos p'urhépecha. No obstante, el cues-
tionamiento también fue referido por distintos funcionarios de otras
instituciones tanto federales como estatales. Yadira Gomez, al pre-
guntdrsele como se interpreté desde la Unidad Regional de Culturas
Populares que fuera la Secretaria de Turismo de Michoacan, y no la de
Cultura, la que coordinara las acciones, respondié:

Para nosotros [ ... ] jfue una sorpresa! Porque la convocatoria que se
hizo para iniciar los trabajos [ ... ] ya era como una declaratoria oficial
[...] con convocatoria de los medios de comunicacién en Zacén | ... |
entonces hubo mucha presién para trabajar sobre esto [ ... ] creo que
habia una necesidad de parte de la Secretaria de Turismo y su titular
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el doctor Genovevo Figueroa de realizar esto como parte de sus ac-
ciones institucionales, obviamente nosotros no podiamos desechar la
oportunidad, porque efectivamente era algo necesario y no tratamos
de obstaculizarlo [ ...] (entrevista a Yadira Cira Gémez, ex jefa de la
Unidad Regional de Culturas Populares, Morelia, 2014).

Alhaber surgido lainiciativa desde la Secretaria de Turismo de Michoa-
can y la forma como se llevé a cabo el proceso, tuvo efectos negativos
mads que positivos al profundizar las divisiones existentes entre pireris
y musicos, en tanto que solo algunos grupos estuvieron de acuerdo con
la patrimonializacién:

[...] este proceso lo desarrolld la Secretaria de Turismo del estado de
Michoacén [ ... ] fue un acto de protagonismo que al final no resulté
muy bien [ ... ] porque ha traido divisién, hay grupos a los que les
pareci6 buena idea y hay otros grupos en contra, porque no fueron
tomados en cuenta [ ... ] lo de la pirekua es un tema delicado [ ... ]
(entrevista a Ireri Vargas, jefa de la Unidad Regional de Culturas
Populares, Morelia, 2014).

Se resalta también la prevalencia de un proyecto mercantilista y turis-
tico con la declaratoria més que un proyecto enfocado a los procesos
comunitarios de la pirekua:

[...] como se concentré en Turismo, pues, obviamente se veia de ma-
nera diferente a como se ve en las comunidades [ ... ] era una accién
gubernamental para los pueblos indigenas, pero sin la participacion de los
pueblos indigenas [ ... ] las acciones estédn pensadas hacia el turismo no
hacia las comunidades [ ... ] (entrevista a Néstor Dimas, ex secretario
técnico de la Secretaria de Pueblos Indigenas, Morelia, 2014).

En el nivel estatal, el dominio de la Secretaria de Turismo en el pro-
ceso de patrimonializacion y la exclusién de la Secretaria de Cultura,
ambas del estado de Michoacin, no permitié el trabajo coordinado y
en conjunto que se espera para la instrumentacion de la Convencidn:

[...] estd bien que estuviera la Secretaria de Turismo, pero de manera
conjunta con la Secretaria de Cultura que esla que tiene conocimiento
y el acercamiento mads real con los pireris, y asi hubiéramos podido
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hacer un buen equipo y haber impulsado el proyecto [ ... ] (entrevista
a Héctor Garcia, jefe del Depto. de Misica de la Secretaria de Cultura
del estado de Michoacan, Morelia, 2014).

Desde la Direccion de Desarrollo Regional y Municipal del Conaculta
se consider6 que las secretarias de turismo deben participar porque el
turismo no afecta per se al patrimonio cultural inmaterial, sino que es
una cuestién del manejo y regulacion de éste. De igual forma se afirma
que deben estar todas las instancias relacionadas con el patrimonio,
pero ;quién define cudles son esas instancias?:

[...] se debe trabajar en conjunto todas las instancias que tengan que
ver de alguna forma con el patrimonio [ ... ] la cuestion del turismo es
muy polémica porque se cree que el turismo invariablemente va hacer
alguna afectacion al patrimonio, pero no es que el turismo afecte al
patrimonio en si, sino lo que afecta son las malas politicas aplicadas
al turismo [ ] jes conveniente que estén las secretarfas de turismo!,
porque si estdn, entonces hay un trabajo conjunto y les podemos mar-
car una linea [ ... ] muchas veces las comunidades son las que piden
que haya turismo [ ...] (entrevista a Ana Goycolea, directora de De-
sarrollo Regional y Municipal, Conaculta, ciudad de México, 2014).

Sin embargo, existen distintas opiniones acerca de la relacién turismo
y patrimonio cultural incluso dentro de las propias instituciones. El
delegado del Centro INAH-Michoacén, el doctor Jasinto Robles,* se-
nalé que quienes laboran en su centro, en general no estan de acuerdo
en el uso que se hace de imédgenes de los pueblos indigenas para la
promocion del turismo, apreciacién que le han manifestado a la Se-
cretaria de Turismo del estado de Michoacdn. De acuerdo con Robles,
las instituciones deberian actuar para respetar y no para denigrar a los

* El delegado del Centro INaAH-Michoacdn, el doctor Jasinto Robles, no aceptd
ser grabado durante la entrevista y en general mantuvo una actitud hermética frente
a la solicitud de informacién y documentacién. En mayo del 2015 fue invitado por
el Seminario para la Salvaguarda del Patrimonio Musical de México, coordinado por
la maestra Amparo Sevilla de la Direccién de Etnologia y Antropologia Social-INAH,
a participar en un evento académico relacionado con la declaratoria de la pirekua en
la Facultad de Historia de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, sin
embargo, el doctor Robles nunca se presento.
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pueblos indigenas de Michoacin. A pesar de esta posicion, el Centro
INAH-Michoacdn, por lo menos hasta diciembre del 2015, no habia
contactado a pireris y musicos p'urhépecha para dar camplimiento a lo
establecido en la Mesa de Didlogo a raiz de la Queja ante la Comisioén
Nacional de Derechos Humanos. De acuerdo con la informacién pro-
porcionada, la falta de respuesta por parte del Centro INAH-Michoacin
se debid a que, mediante un oficio, se les informaba que la Direccién de
Patrimonio Mundial habia sido designada por la Secretaria Técnica
de dicho instituto para dar atencién y cumplimiento a los acuerdos
adoptados por la Comisiéon Nacional de Derechos Humanos y el
INAH. De esa manera, la Direccién de Patrimonio Mundial asumia la
responsabilidad de atender lo acordado con los pireris, musicos y otros
miembros del pueblo p'urhépecha como la realizaciéon de la consulta a
las comunidades, o la elaboracién del adendum al expediente y notifi-
carlo ala UNEsco.

EL NOMBRAMIENTO YA ESTA, AHORA HAY QUE DARLE
SEGUIMIENTO: EL PLAN DE SALVAGUARDA

La Secretaria de Turismo de Michoacdn, frente al amplio cuestio-
namiento de su intervencidn, se enfocé a realizar acciones para la
declaratoria de la Cocina Tradicional. Es importante mencionar que
dicha secretaria tampoco tenia muy claro el procedimiento para dar
seguimiento al Plan de Salvaguarda de la pirekua:

Investigadora: La responsabilidad de darle seguimiento a la declara-
toria de la pirekua [ante la UNESCO] la tiene la Secretaria de Turismo
del estado [ ... ]

Subsecretario: Si, si, es Turismo [ ... ] hay todo un decélogo para
poder preservar los nombramientos que yo no sé si hay un responsable
de reunir todas las acciones que se han hecho [ ... ] podriamos revisar
tema por tema y seguro dirfamos: “aqui se ha hecho esto y esto y esto”
[...] (entrevista a Carlos Avila Pedraza, subsecretario de Turismo de
Michoacan, Morelia, 2014).

Investigadora: ;A quién le corresponde darle seguimiento aqui en
la Secretaria?
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Subsecretario: Yo dirfa que al director de Proyectos [ ... ] pero mire,
el contexto generalizado [ ... ] ha propiciado que seamos de reaccién
muy inmediata en algunos temas y en otros temas importantes y de
trascendencia como la evaluacién de una cuestidn tan importante
[como la declaratoria de la pirekua] no ha tenido un seguimiento pun-
tual [ ...] (entrevista a Carlos Avila Pedraza, subsecretario de Turismo
de Michoacén, Morelia, 2014).

Las acciones de esta secretaria se han visto limitadas por carecer de legi-
timidad frente a los musicos y pireris de las comunidades p'urhépecha,
pero también como ya vimos, frente a otras instituciones gubernamen-
tales:

[...] el nombramiento ya est4, ahora hay que darle seguimiento [ ... ]
hasta el momento no hay una entidad que le esté dando un seguimien-
to muy real [ ... ] lo que estamos haciendo nosotros es hacer algunas
grabaciones con pireris pues [ ... ] pararescatar [ ... ] también un direc-
torio de pireris, eso lo hizo el Departamento de Atencidn a las Tradi-
ciones [ ... ] el problema es de origen pues se hizo la promocién muy
desarticulada y cémo se gener¢ el reclamo de los pireris “realmente
tradicionales” pues no se han podido empatar las visiones para poder
continuar con un proyecto en comun [ ... ] ni la Secretaria de Turis-
mo puede avanzar en su proyecto porque no tiene el respaldo de los
pireris [ ...] (entrevista a Héctor Garcia, jefe del Depto. de Mtisica
de la Secretaria de Cultura del estado de Michoacan, Morelia, 2014).

No obstante, no sélo el conflicto sino el propio contexto politico estatal,
posterior al proceso de la declaratoria de la pirekua, al ocurrir un cambio
de partido politico en el poder, marcaron una nueva dindmica institu-
cional, instalaindose durante mucho tiempo un largo silencio frente a
la declaratoria de la pirekua:

[...] con el cambio de gobierno se retiraron la mayoria que partici-
pamos en la elaboracidn del expediente y que teniamos esa idea de
fortalecer ala pirekua [ ... ] como que todo se truncé ahi [ ... ] no se ha
dicho que se va hacer [ ...] (entrevista a Néstor Dimas, ex secretario
técnico de la Secretaria de Pueblos Indigenas de Michoacdn, Morelia,
2014).
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Por su parte, la Unidad Regional Culturas Populares, asi como otras
instituciones federales como la cD1, consideraron que sus programas
ya atendian, la salvaguarda de la pirekua. Sin embargo, estos programas
fueron creados previamente a la declaratoria:

[...] nosotros hemos atendido solicitudes de apoyo a pireris al
margen de la declaratoria [ ... ] como parte de la cultura local, pues
es nuestro trabajo hacerlo, haya o no haya declaratoria [ ... ] a través
el programa pAcMyc se han solicitado capacitaciones, renovacién
de instrumentos musicales, apoyo para giras, para grabacion de discos
[...] para la pirekua incluso, cada afio junto con la Comisién de Pla-
neaciény Apoyo ala Creacién Popular, la CACREP, establecemos unos
criterios de pertinencia, es decir, de atencidn prioritaria a algunos
temas culturales y desde hace dos anos la pirekua y la composicién
de nuevas pirekuas estd dentro de estos criterios [ ... ] el fomento del
uso de lalengua desde la musica, la difusion de la pirekua, pero sobre
todo la creacién de la pirekua [ ... ] (entrevista a Ireri Vargas, jefa de la
Unidad Regional de Culturas Populares, Morelia, 2014).

[...] tenemos programas generales que permiten coadyuvar en los
procesos de la salvaguarda del patrimonio cultural, enlo general, y en
lo especifico para la pirekua, tenemos una radiodifusora que estd en
Cheran [ ... ] es un trabajo fuerte de varios de los aspectos de la musica
[...] otra cosa que se logrd hace tiempo, son las radios comunitarias,
radios de participacion social que transmiten en la region p'urhépecha,
que también contribuyen en la salvaguarda de la pirekua [ ... ] no-
sotros continuamos con nuestro quehacer de promover y difundir
algunos procesos hacia el interior, estamos en todo lo que tiene que
ver con el quehacer cultural [ ... ] nada més a través de la radiodifusora
lo hacemos a través del programa de derechos indigenas que tiene que
ver con los jévenes en formacion para la salvaguarda del patrimonio
cultural, programas que si bien no tienen que ver especificamente con
la pirekua si con el patrimonio cultural [ ... ] la Convencién plantea
lineas generales pero las instituciones pueden desarrollar sus progra-
mas [ ...] (entrevista a Argimiro Cortés Esteban de la cp1, Morelia,
2014).

Si bien estos programas atienden de manera muy puntual las manifes-
taciones culturales de los p'urhépecha, la Convencién plantea acciones
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distintas a las que se han realizado, que incluyan propuestas de largo
alcance, como dispuesto en los articulos 11, 12, 13 y 14. Acciones que
deben formar parte de un Plan de Salvaguarda de amplio impacto,
elaborado de manera participativa con las comunidades y con recursos
econdmicos garantizados para llevarlos a cabo. Lamentablemente,
las instituciones de cultura dan prioridad a productos cuantificables
(libros, discos, concursos, registros de derechos de autor, etcétera)
mads que apoyar el fortalecimiento de los procesos comunitarios donde
realmente existan acciones de apoyo a los pireris y musicos:

[...] yo considero que las declaratorias deberian atender lo que estd
en riesgo, y la pirekua pues afortunadamente no estd en riesgo, hay
bastante material publicado no sélo por nosotros sino también por
ejemplo la Secretaria de Cultura de grupos que han grabado pirekuas
[ ... ] nosotros ahora estamos promoviendo la creacién de nuevas pire-
kuas y que no solo se graben e interpreten las pirekuas mas conocidas
[...]lo que tenemos programado como parte del proyecto de salva-
guardia es iniciar con el registro del acervo de las composiciones por
musico y el registro pues para tener conocimiento y que ellos tengan
un catdlogo de las composiciones que cada uno tiene, pero también
la intencién a mediano plazo es que la produccién musical se registre
ante Derechos de Autor (Indautor) que también es otra situacién que
los grupos que han podido grabar discos hasta el momento la mayoria
de las casas productoras se quedan con los derechos de las pirekuas
[...]y delamusica en general [ ...] (entrevista a Ireri Vargas, jefa de
la Unidad Regional de Culturas Populares de Michoacdn, Morelia,
2014).

Con respecto a la intervencion de las asociaciones civiles en este pro-
ceso, encontramos a la asociacién civil “Uantap’erakua. Consejo para
el Arte y la Cultura de la Region P’urhépecha’) la cual, desde hacia ya
varios afios habia llevado a cabo grabaciones, ediciones de libros y
otras acciones en torno a la musica y la cultura p'urhépecha. Ante la
falta de respuesta institucional, esta asociacion civil inicié una serie
de acciones, encabezadas por Lourdes Elias Amezcua, en torno a la
musica tradicional y la pirekua. Si bien la intervencién de la asociacién
civil dinamizaria las relaciones, especialmente con algunas instituciones
gubernamentales, por otra parte distintos pireris que habian participa-
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do en las reuniones realizadas entre 2011 y 2012, consideraron que la
asociacidn civil se estaba apropiando de las propuestas planteadas en
estas reuniones, como seria la realizacion de los Encuentros de musicos,
compositores y pireris que, al no incluir en el proceso de planeacién y
organizacion de las actividades a Ignacio Marquez —y otros pireris—,
generd una enorme desconfianza hacia la asociacion civil.

Las actividades en torno a la musica tradicional p’'urhépecha, pu-
dieron realizarse gracias a un recurso econdmico gestionado por el
diputado federal del Partido de la Revolucién Democritica, del vir
Distrito (Zacapu), José Luis Esquivel Zalpa. El profesor Esquivel habia
sido miembro fundador de la asociacion cultural, pero dada su activi-
dad politica, tuvo que salir de ésta. El recurso econémico obtenido por
la Camara de Diputados se transfiri6 al proyecto de los Encuentros y
mesas de trabajo, a través del Conaculta, razén por la cual aparecia el
logotipo de esta institucion en los carteles elaborados para su difusion:

[...] en ese entonces [2011] el diputado José Luis Esquivel, habia
etiquetado un recurso para el rescate de la musica y yo le dije: “yo
voy a llevar el proyecto del rescate de la musica, ahi voy a meter lo de
los foros de consulta’, y él me dijo que de ese recurso, una parte era
para compra de instrumentos y el resto lo podia yo usar para lo que
se necesitara; yo le dije que queria realizar los encuentros [ ... ] nadie
de los diputados habia puesto tanta atencién a la cultura p'urhépecha.
Entonces €l si se interesd y se etiquetaron recursos para festivales o
ferias [ ...] (entrevista a Lourdes Elias Amezcua, representante de la
asociacién civil “Uantap’erakua’, Uricho, 2015).

Importante es senalar que este recurso econdémico no se habia solici-
tado para apoyo especifico de la salvaguarda de la pirekua, sino para
financiar otras actividades como ferias en distintos municipios, asi
como para la compra de instrumentos para los musicos:

[...]un millén y medio del recurso econémico se destiné ala compra
de instrumentos [ ... ] apoy® la Feria del Gavén, la Feria de la Guitarra,
la Feria del Mueble, y el resto se destiné a los encuentros, publicacion
del libro, capacitacién de musicos [ ... ] y todavia tenemos para hacer
otros proyectos con ese mismo recurso [ ... | y que no se quede sélo en
lo material [los instrumentos] sino también la capacitacién a los musi-
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cos amime interesa mucho [ ... ] (entrevista a Lourdes Elias Amezcua,
representante de la asociacién civil “Uantaperakua’, Uricho, 2015).

De esta manera, la asociacién civil Uantap’erakua pudo llevar a cabo
el evento denominado “Pindekua P’urhé. Rescate de la Musica Tra-
dicional. Mesas de didlogo y consulta sobre la musica p'urhépecha
a musicos y pireris”. Estas mesas se llevaron a cabo en cinco cabece-
ras municipales: Chilchota, Charapan, Los Reyes, Nahuatzen y Para-
cho, mismos que forman parte del vi1 Distrito. Entre enero y junio del
2014, en cada municipio se organiz6 una mesa de trabajo. Las mesas se
clasificaron por tipos de agrupaciones: bandas de viento (25 de enero
en Chilchota), orquestas (15 de febrero en Charapan), pireris (9 de
marzo en Los Reyes), grupos modernos (19 de abril en Nahuatzen).
El evento finaliz6 con la presentacion de los resultados de las mesas de
trabajo en Paracho el 22 de junio:

[...] involucré a cinco municipios y a esos municipios [a los funcio-
narios] les di una platica de si se nos termina la musica, la identidad
del pueblo p’urhépecha iba a agonizar y entonces los convenci [ ... ]
les pagamos la comida, el transporte, la capacitacion, les dimos los
instrumentos y asi fueron llegando [ ... ] en Chilchota no nos fue muy
bien porque los instrumentos los vendieron y el dinero de la comida se
lo quedaron [ ... ] (entrevista a Lourdes Elias Amezcua, representante
de la asociacién civil “Uantap’erakua”, Uricho, 2015).

Una vez iniciadas las mesas, la cp1-Michoacdn apoyd con recursos
econdmicos para que pireris de la ribera del Lago asistieran, pero sélo
pudieron asistir a dos eventos.

El objetivo de las mesas era, en parte, conocer el punto de vista,
problemadticas y necesidades de los musicos, asi como buscar posi-
bles soluciones a través de una serie de preguntas que se habian
elaborado previamente. Las tematicas versaban sobre los repertorios,
instrumentos, formacién musical, contextos de ejecucion, identidad
de los musicos en relacion con su banda y su comunidad. También se
identificaron procesos que ponian en riesgo a la musica tradicional
p'urhépecha, las acciones que ellos mismos realizaban para que la tra-
dicién musical continuara o no:
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[...] hubo mesas muy interesantes, donde los jévenes contaron sus
experiencias como musicos [ ... ] y pude ver cémo van con la ilusién
de ir a tocar algin lado y pueden no regresar o pueden regresar con
su instrumento todo pisoteado porque ya no le siguieron tocando al
que les pidi6 la musica entonces todos esos problemas el gobierno
no los conoce, él con que se presente lo bonito de la musica y como
folclor, ya con eso estd bien [ ... ] (entrevista a Lourdes Elias Amezcua,
representante de la asociacién civil “Uantaperakua’, Uricho, 2015).

Foro2
CARTEL DE CONVOCATORIA AL ENCUENTRO ORGANIZADO
POR LA ASOCIACION CIVIL UANTAP ERAKUA

RESCATE DE LA
MUSICA TRADICIONAL

cu

25 de Enero

15 dé Febrero
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Ademads de musicos y pireris se convocé a funcionarios de distintas
instituciones, particularmente de la Unidad Regional de Culturas Po-
pulares, la Comision para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas y al
Departamento de Musica de la Secretaria de Cultura de Michoacén:

[...] actualmente hemos participado en las mesas de trabajo de los
encuentros que se han hecho por parte [ ... ] como un esfuerzo de la
sociedad civil de Cultura P’urhépecha y de la asociacion civil de Para-
cho con Lourdes Amezcua [ ... ] la intencidn es limar asperezas entre
grupos, que se haga el Plan de Salvaguarda y que se invite a todos los
interesados pireris [ ... ] todo el proyecto fue presentado por esta aso-
ciacién civil, nosotros como institucién no intervenimos [ ... | estaban
siendo incluyentes y estaban haciendo la invitacién a todos los pireris,
sin distincion de si estaban a favor o en contra, se buscaba como un
espacio reconciliatorio entre ellos y entre ellos y las instituciones [ ... ]
también se estuvo integrando a distintas instituciones [ ... ] (entrevista
a Ireri Vargas, jefa de la Unidad Regional de Culturas Populares de
Michoacan, Morelia, 2014).

Por la tarde, al finalizar las mesas de trabajo, se presentaban las agrupa-
ciones musicales en los escenarios destinados para ello, y al terminar,
avanzadala noche, se haciala entrega de instrumentos donde participa-
ba el diputado José Luis Zalpa. La realizacién de todo este evento, como
sefalé antes, generd desconfianza entre distintos musicos y pireris por
las razones antes mencionadas, pero también porque se habian reali-
zado en las cinco cabeceras municipales* consideradas de poblacién
mayoritariamente mestiza mas que p’urhépecha, porlo que los eventos
fueron realizados en espanol, situacion de la que se quejaron algunos
musicos y pireris. Los pireris y musicos p'urhépecha consideraron que
nuevamente habian sido excluidas las comunidades de todo este pro-
ceso. Ademds, se observé un uso partidista al presentarse el diputado
en la entrega publica de los instrumentos, aunque éste subrayé que los
instrumentos se entregaban sin distincion de partidos politicos.

Al mismo tiempo, en estas mesas se pretendia concretar la confor-
macién de una Comision Interinstitucional como parte de las acciones

*Recordemos que existen 110 comunidades p'urhépecha en la regién.
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para elaborar el Plan de Salvaguarda. Este era uno de los objetivos que
ala Direccién de Desarrollo Regional y Municipal de la Direccién Ge-
neral de Culturas Populares mas le interesaba concretar para mostrar
su eficacia en este proceso de patrimonializacién. La Direccién de De-
sarrollo Regional y Municipal ya habia participado en la conformacién
de la Comision Interinstitucional del mariachi, también Patrimonio
Cultural Inmaterial, donde intervienen distintas instituciones. Estas
Comisiones Interinstitucionales tenfan la funcién de coordinar la
elaboracién y seguimiento del plan de salvaguarda:

[...]lo que se manda a la UNESCO es para que la UNESCO haga una
evaluacion, pero no es un plan propiamente dicho [ ... ] primero se
tiene que conformar un grupo de trabajo con todos los actores que
deben estar involucrados, y ya que identificas quienes son, tienen
que estar en una Comision de Salvaguardia. La creacién de una Co-
mision hace que la gente se comprometa al trabajo [ ... ] obviamente
no estard toda la gente que canta pirekuas, pero si quienes ellos deci-
dan que deben de estar [ ... ] (entrevista a Ana Goycolea, directora
de Desarrollo Regional y Municipal, Conaculta, ciudad de México,
2014).

[...] para desarrollar el Plan de Salvaguarda debe existir una comi-
sién [ ...] es como una practica comtn para cualquier declaratoria
[...] pues como no hay recursos econémicos que lleguen de la
UNESCO cuando se hace una declaratoria, sino que los Estados Partes
[...] en este caso México y sus instituciones, son quienes tienen que
poner atencién a esa parte del patrimonio, entonces se tienen que ha-
cer politicas publicas para dirigir recursos hacia estos elementos de la
cultura, entonces tiene que existir esta Comision en la que se integren
las instancias culturales en todos los niveles y los portadores, para de
manera organizada proponer acciones en conjunto [ ... ] para formar
la Comisién no hay recursos, pues no es una institucién que se vaya
acrear [ ... ] no hay un recurso especifico [ ... | (entrevista a Ireri Var-
gas, jefa de la Unidad Regional de Culturas Populares de Michoacin,
Morelia, 2014).

Al finalizar el ciclo de trabajo de las mesas en junio del 2014, en el

municipio de Paracho, distintos medios de comunicacién publicaron
y difundieron notas respecto a este evento con encabezados como:
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“Rescatan la musica purépecha en Michoacén” (Noticias enred), “Con-
cluye Pindekua P’urhé, encuentro de musica p'urhépecha” (Agencia
Quadratin) y, especificamente en el diario Cambio de Michoacan, se
publicé una nota intitulada: “Concluyé proyecto de rescate de la musica
tradicional en Paracho. Comision para salvaguarda de cultura y tradi-
cién purépecha”. La nota evidentemente buscaba destacar la formacién
de la Comision Interinstitucional:

Paracho, Michoacdn.- Al término de la quinta etapa del proyecto de
rescate de la mussica tradicional, se ha conformado una comisién inter-
institucional para la salvaguarda de la practica cultural y tradiciones
del pueblo p’urhépecha, encargada de la promocién de la musica y la
pirekua, de elaborar un directorio con todos los actores involucrados
y de registrar las obras y los compositores [ ... ] también ha quedado
conformada una comisién interinstitucional con representantes de
los tres 6rdenes de gobierno, promotores, investigadores y artistas,
que seran los encargados de darle seguimiento a los acuerdos de la
plenaria ante las instancias necesarias, y la salvaguarda de la cultura y
la tradicién purhépecha (Cambio de Michoacdn, domingo 22 de junio,
2014).

No obstante, aunque el objetivo principal era conformar la Comi-
sion Interinstitucional para coordinar las acciones, ni la Direccién de
Culturas Populares, ni la Unidad Regional del Conaculta convocaron
oficialmente alas distintas instituciones, asi como a los musicos y pireris
a alguna reunidn, por lo que la conformacién de la comisién quedaria
en las notas periodisticas:

[...]yole decia a Claudia Corrales: ;Quién va a convocar para que se
forme la Comision?”. Y ella me decia: “Pues la Secretaria de Cultura”,
y le decia: “Pero si la Secretaria de Cultura no ha movido un dedo
:porque lo va a hacer ella? [ ... ] la Secretarfa de Cultura no ha tenido
sensibilidad ni para casas de cultura, jni paranada! [ ... ] entonces que
mejor que Conaculta sea el medio de convocar porque son los que tie-
nenla obligacién [ ... ] convoquen ustedes y ahi que se defina quién va
a coordinar y luego que se vaya rotando” [ ...] (entrevista a Lourdes
Elias Amezcua, representante de la asociacién civil “Uantap’erakua’,
Uricho, 2015).
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Es importante sefialar que si bien la idea de realizar las mesas de trabajo
surgié de las reuniones de reflexion convocadas por los pireris y musi-
cos en las comunidades, en el evento de “Pindekua P’urh¢’, el trabajo
realizado no considerd la distincién de la pirekua como Patrimonio Cul-
tural Inmaterial por la UNEsco. En este sentido, no hubo informacion,
ni discusién de conceptos centrales de la Convencion, ni se dio a cono-
cer la Convencidn, ni las legislaciones nacionales, ni internacionales en
torno al patrimonio cultural, y especificamente sobre el patrimonio de
los pueblos indigenas; tampoco se aportd informacién sobre la UNEsco
o bien sobre el proceso de la elaboracion del expediente y la obligacién
que tiene el Estado mexicano y sus instituciones de facilitar la elabora-
cion del Plan de Salvaguarda de la pirekua. En este sentido, el trabajo
realizado durante los Encuentros “Pindekua P’urhé” se vio limitado a
los objetivos planteados por la asociacién civil, en los que no se vis-
lumbraban los horizontes mds amplios que plantea la Convencién. En
todo caso, las instituciones tampoco han informado a las comunidades:

[...] no estamos difundiendo sobre las declaratorias, pero si estamos
actuando para divulgar qué es el patrimonio, porque ni siquiera se en-
tiende qué es patrimonio porque es un concepto académico que no se
usa en las comunidades [ ... ] (entrevista a Ireri Vargas, jefa de la Uni-
dad Regional de Culturas Populares de Michoacén, Morelia, 2014).

Los INFORMES PERIODICOS A LA UNESCO

Cuando una manifestacion cultural es declarada Patrimonio Cultural
Inmaterial, el Estado Parte estd obligado a presentar los denomina-
dos Informes Periédicos sobre las acciones realizadas. Dado lo estable-
cidoenlosarticulos 11, 12, 13y 14 dela Convencidn, se espera que haya
acciones trascendentales a favor del Patrimonio Inmaterial: “La Con-
vencion establece en el articulo 29 que los Estados Partes presentardn
al Comité informes sobre las disposiciones legislativas, reglamentarias
o de cualquier otra indole que hayan adoptado para salvaguardar el
patrimonio cultural inmaterial presente en su territorio” (UNESCO,
2015).
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De acuerdo con el articulo 7 inciso (f), el Comité examina estos
informes y elabora un resumen de los mismos destinado a la Asamblea
General. Esto le permite a la UNESCO conocer y evaluar las inter-
venciones que los Estados Partes hacen en el dmbito de este tipo de
patrimonio:

La presentacion periddica de informes permite a los Estados evaluar
la aplicacion de la Convencién y sus capacidades de salvaguardar
el patrimonio cultural inmaterial, informar sobre los inventarios del
patrimonio cultural inmaterial y actualizar el estado de los elementos
inscritos en la Lista representativa. También son uno de los meca-
nismos clave de la Convencién para la cooperacién internacional
que permite a los Estados y a las comunidades beneficiarse de la
experiencia adquirida por otros Estados Partes e intercambiar infor-
macién sobre medidas y estrategias eficaces de salvaguardia (UNESCO,
2015).

La periodicidad con la que se deben enviar los informes es de seis afios
apartir de la fecha de ratificacién de la Convencion. El documento debe
incluir todas las expresiones declaradas Patrimonio Cultural Inmaterial
dela Humanidad: “Cada Estado Parte presenta su informe periédico al
Comité el 15 de diciembre del sexto afio siguiente a aquel en que haya
depositado su instrumento de ratificacion, aceptacion o aprobacion,
y cada seis anos a partir de entonces, utilizando el formulario 1cH-10"
(UNEsco, 2015).

El gobierno mexicano envi6 su primer informe al Comité Intergu-
bernamental en diciembre del 2011 y revisado en 2012.° En el informe
periédico con niimero de registro 00798, se reportan las actividades
realizadas por las instituciones y comunidades para cada una de las
manifestaciones de México registradas en la Lista Representativa. El
informe se estructura o redacta de acuerdo a un formulario (ICH-10)
donde hay que llenar varios rubros y donde se dedican apartados espe-
cificos para cada una de las declaratorias. En la primera parte (punto
B.1) se describen las instituciones y sus objetivos y funciones encamina-

*El informe periddico con nimero de registro 00798 puede ser revisado inte-
gramente en la pagina de Internet <http://www.unesco.org/culture/ich/en/state/
mexico-MX?info=periodic-reporting>
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das ala salvaguarda del Patrimonio Inmaterial. Ahi aparecen instancias
gubernamentales como el INAH, el Conaculta, el Instituto Nacional de
Bellas Artes, la Comision Nacional de Pueblos Indigenas y otras. Enun
segundo momento se detallalo relacionado con el Inventario Nacional
(punto B.2).

En la primera parte del reporte especifico de la pirekua se informa
sobre sus funciones sociales (C.1), su valoracién social y aquellos pro-
cesos que pueden poner en riesgo su reproduccién (C.2). Ahora bien,
en el punto C.3, dedicado a reportar cémo la inscripcion del elemento
ha contribuido a asegurar la visibilidad del patrimonio cultural intan-
gible se afirma:

La inscripcion en la Lista Representativa ha generado una respuesta
positiva entre el gremio de los pireris, ya que por su propia iniciati-
va han realizado férums para discutir la importancia del elemento
Pirekua, su valor social y cultural para las comunidades, asi como la
necesidad de medidas para fortalecerla en las comunidades, lo que
requiere unir esfuerzos entre instituciones y comunidades (Informe
Periédico, 00798).

Como se puede apreciar, el conflicto suscitado por la patrimonializa-
cién no se menciona, muy por el contrario, se sefiala que la declaratoria
ha tenido una respuesta positiva en el “gremio” de pireris. En el rubro
C.4, done se pregunta por el esfuerzo para promover o reforzar el
elemento pirekua, tan s6lo se hace un recuento de la vida musical de
algunas poblaciones, principalmente poblaciones donde dominan las
bandas de viento u orquestas, més que pireris. No se hace el reporte de
mas acciones de relevancia relacionadas con la pirekua o que permitan
distinguir un “antes” y un “después” de la declaratoria. Para finalizar,
se enlista a los pireris que en diciembre del 2010 obtuvieron el diplo-
ma entregado por el secretario de cultura en el evento Homenaje a la
pirekua en Morelia.

En torno al contexto institucional, rubro C.6, se menciona que se
ha desarrollado un programa de trabajo que incluye la coordinacién
entre la Secretaria de Turismo, la Secretaria de Cultura y el Gobierno
de Michoacin: es notorio que se trata de un reporte que no entra en
los detalles del complejo proceso que ha implicado la declaratoria.
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La parte mas éticamente cuestionable se encuentra en el rubro C.7
donde se describe como participaron las comunidades en la elabora-
cién de este informe. En ese punto se reportan las fechas de las reunio-
nes realizadas por los pireris y otros miembros del pueblo p'urhépecha.
Si bien se dice que “este reporte refleja esos debates llevados a cabo
en esas reuniones’, es importante subrayar que los musicos, pireris y
compositores p'urhépecha nunca fueron consultados para elaborar
este informe, ni autorizaron que sus reuniones fueran incluidas en el
reporte a la UNESco.

La Direccién de Patrimonio Mundial del INAH fue quien tuvo bajo
su responsabilidad la coordinacién de este informe, apoyandose en
cada institucion u organizacion civil responsable de dar seguimiento
a cada una de las declaratorias de la Lista de Patrimonio Cultural In-
material. En el caso de la pirekua, cont6 con el apoyo del p'urhépecha
Benjamin Lucas para la elaboracion del Informe, aunque oficialmente
no fuera la persona responsable para elaborarlo. Sin embargo, ante las
exigencias de la Direccién de Patrimonio Mundial, Benjamin Lucas
improvis6 un informe.

El conocimiento que tuvieron tanto pireris como compositores y
musicos p’urhépecha de este informe fue nulo, pero también a través
de las entrevistas pude darme cuenta de que distintos funcionarios de
instituciones estatales y federales desconocian la responsabilidad
de elaborar este Informe a la UNEscO:

[...] {los informes? [ ...] nosotros no le damos seguimiento a los 32
sitios en la Lista de Patrimonio Mundial, ni a los 8 de la de 2003 [ ... ]
no hay nada escrito que diga que las Comisiones Nacionales deben
de reportar tal cosa [ ... ] es el gobierno de México, son los que elabo-
raron el expediente, sea el INAH o el Conaculta [ ... ] nosotros no
tenemos nada que ver con ese tipo de gestiones, todo depende de los
responsables y los especialistas, nosotros no podemos meternos en
eso, no tenemos injerencia [...] al no estar bajo un mandato presi-
dencial, nosotros no podemos decirle a un gobernador haga tal cosa
o0 no la haga, estamos por un Acuerdo Secretarial y nuestra actividad
es sumamente limitada [ ... ] (entrevista a Claudia Salinas, encargada
del Depto. de Patrimonio Mundial y Cultura de la Conalmex, ciudad
de México, 2014).
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Llama la atencién que el seguimiento del desarrollo de los planes de
salvaguarda, asi como de la instrumentaciéon de la Convencion no se
consideren parte de las competencias de la Conalmex, al ser ésta el rea
de enlace entre el gobierno mexicano y la UNEsco:

[...] nosotros somos mas un area de enlace, nosotros no tenemos
ni recursos propios para ir a verificar si estin cumpliendo o no las
instituciones estatales [ ... ] nuestra principal labor es hacer llegar el
expediente ala UNESCO [ ... ] (entrevista a Claudia Salinas, encargada
del Depto. de Patrimonio Mundial y Cultura de la Conalmex, ciudad
de México, 2014).

Por su parte la responsable de la Unidad Regional de Culturas Populares
del Michoacdn mencioné que desconocian la existencia del Informe
Periédico: “[ ... ] en ese sentido la Secretarfa de Turismo ha sido muy
hermética, desconozco si ellos le han dado seguimiento [ ... ] y si hay al-
gun informe [ ... ] (entrevista a Ireri Vargas, jefa de la Unidad Regional
de Culturas Populares de Michoacan, Morelia, 2014).

Elresponsable del Departamento de Musica de la Secretaria de Cul-
tura comento consternado:

[...] no lo conozco hasta el momento, no sé si le han mandado a la
Secretaria de Cultura una copia [ ... ] aunque nolo creo [ ... ] lo que si
hay que decir es que si no trabajamos de manera articulada no vamos
a poder hacer nada y debemos empezar por la gente de las comuni-
dades [ ...] (entrevista a Héctor Garcia, jefe del Depto. de Musica de
la Secretarfa de Cultura del estado de Michoacan, Morelia, 2014).

Tampoco tenia conocimiento de dicho informe la directora de la
Direccién de Desarrollo Regional y Municipal del Conaculta, que si
bien se mostré sorprendida por dicho informe, coment6 que era la Di-
reccion de Patrimonio Mundial del INAH quien realizaba esta actividad
institucional: “[ ... ] ese informe no lo conozco [ ... ] pero seguro no lo
hicimos nosotros [ ... ] nosotros tenemos muy poco tiempo trabajando
en esto [ ... ] eso lo ha llevado siempre [la Direccién de Patrimonio
Mundial] el INaH [ ... ] (Ana Goycolea, directora de Desarrollo Regio-
nal y Municipal, Conaculta, ciudad de México, 2014).
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LA UNESCO Y LA INSTRUMENTACION DE LA CONVENCION

Sin duda la UNEsco, sus funcionarios y secretarios, tiene un papel fun-
damental para el buen desarrollo de los procesos de patrimonializacion.
Lamentablemente, no podemos presentar las opiniones y explicaciones
por parte de este organismo internacional dado que no aceptaron nues-
tra solicitud para realizar una entrevista a la directora y representante
de la UNEScO en México, Nuria Sanz. A través del correo electrénico,
contacté con Liza Gisbert, especialista en cultura, quien me envi6 uni-
camente informacién en folletos digitales acerca de la Convencion. Por
estarazon no podemos dar cuenta del punto de vista de este organismo
internacional.

La problemitica que hemos expuesto alo largo de estas paginas, no
es exclusiva de la pirekua, y la podemos encontrar en declaratorias de
otros paises (Vignolo, 2014). En este sentido, los problemas que han
surgido en torno alaimplementacién de la Convencién hanllevado ala
UNESCO a revisar las Directrices Operativas de la misma. Por ejemplo,
un cambio fue establecer limites en el niimero de expedientes de candi-
datura que podian ser enviados por pais ala UNEsco. Al principio no se
contaba con esta limitacion, porlo que, enla carrera de ganar visibilidad
internacional, los Estados Partes enviaron un sinnimero de propuestas
para la Lista Representativa:

[...] enla ultima o pendltima reunién [de la Convencidn] en la
UNESCO, las propuestas desbordaron la capacidad de recepcion
—que ya se preveia que iba a suceder— [ ...] Vietnam, China em-
pezaron a meter cientos y cientos de expresiones culturales, en una
competencia contra otros paises y entonces [los secretarios de esta
Convencién] le pararon y dijeron: “vamos a aceptar un grupo entre
30 0 60 de paises cada afio y una propuesta por pais cada afio y ya no
5,6 020 para la Lista Representativa” (entrevista a Antonio Machuca
investigador de la Direccion de Etnologia y Antropologia, INAH, ciu-
dad de México, 2013).

En el punto nimero 34 de las Directrices Operativas dedicado al “Exa-
men de Expedientes por el Comité” (I.10) quedo establecido que:
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El Comité procurard, en la medida de lo posible, examinar al menos un
expediente por Estado que presente expedientes en el limite del tope
global, dando prioridad:

i) alos expedientes de Estados que no tienen elementos inscritos,
précticas ejemplares de salvaguardia seleccionadas o solicitudes de
asistencia internacional superiores a 25 000 d¢lares estadounidenses
concedidas y a las candidaturas para la Lista del patrimonio cultural
inmaterial que requiere medidas urgentes de salvaguardia;

ii) a los expedientes multinacionales, y

iii) a los expedientes provenientes de Estados que tengan menos
elementos inscritos, précticas ejemplares de salvaguardia seleccio-
nadas o solicitudes de asistencia internacional superiores a 25 000
délares estadounidenses concedidas en comparacién con los de-
mas Estados que presenten expedientes dentro de un mismo ciclo
(uNEsco, 2014b).

Por lo que toca a la cuestidn de la participacion de las comunidades,
en el capitulo 111 de las Directrices Operativas, en el punto numero 80,
se alienta a los Estados Partes a conformar un organismo consultivo o
mecanismo que garantice la participacion de comunidades y grupos:

Se alienta a los Estados Partes a crear un organismo consultivo o un
mecanismo de coordinacidn para facilitar la participacion de las co-
munidades, los grupos vy, si procede, los individuos, asi como de los
expertos, centros de competencias e institutos de investigacion, en
particular en:

a) la identificacién y definicién de los distintos elementos del pa-
trimonio cultural inmaterial presentes en su territorio;

b) la confeccién de inventarios;

c) la elaboracién y ejecucién de los programas, proyectos y acti-
vidades;

d) la preparacién de los expedientes de candidatura para la inscrip-
cién en las Listas, de conformidad con los pérrafos pertinentes del
Capitulo 1 de las presentes Directrices Operativas, y

e) la exclusién de un elemento del patrimonio cultural inmaterial
de una Lista o su traspaso a la otra, como se indica en los parrafos 38
a 40 de las presentes Directrices Operativas (UNESCO, 2014b).
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Lamentablemente, estos organismos consultivos no garantizan la par-
ticipacion de las comunidades y, peor aun, pueden ser utilizados por las
instituciones gubernamentales para sus propios fines.

Para cerrar este capitulo podemos sefialar que, a cinco anos de la
declaratoria de la pirekua, no se cuenta con un Plan de Salvaguarda
elaborado de manera incluyente y participativa por los pireris de las
comunidades p’urhépecha. En la préctica, lo que se observa es la rea-
lizacién de eventos, concursos, publicaciones, entre otros, en torno a
la pirekua y la musica tradicional, eventos desconectados de un plan
general que articule acciones y genere proyectos enfocados a las comu-
nidades y de alcances mas profundos y de largo plazo.
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Capitulo IV
La turistificacion de la pirekua: politica cultural
neoliberal y cultura p'urhépecha

El turismo, es una de las industrias con mayor auge en la actualidad.
Nunca se ha viajado tanto como ahora. Salir de nuestro lugar para
“conocer” otros paisajes, otras culturas, otras realidades es casi un
mandato (Wang, 1999). En este sentido, la industria turistica, busca
aumentar su oferta mercantil ampliando los destinos y tipos de turismo,
posiciondndose como una importante fuente de produccién econémi-
ca pero también simbdlica, es decir, como productora de significados,
sentidos e imagenes de la vida social.

La UNEsco considera que el patrimonio cultural inmaterial, ademas
de su valor social, puede tener un valor econdémico, directo o indirecto,
en tanto que se puede hacer un uso comercial de los objetos o productos
derivados de conocimientos vernaculos donde el mercado turistico es
un dmbito importante para su venta: “el uso comercial de los productos
patrimoniales, como la venta de entradas para un especticulo, el comer-
cio de objetos de artesania o la atraccién de turistas” (UNEscO, s/f).

Elturismo, a nivel local, si bien puede generar algiin beneficio econé-
mico para algunas familias, al mismo tiempo se puede configurar como
un ambito de conflicto social, al facilitar la reproduccion de las condi-
ciones de desigualdad econdmica, social y politica existentes. En el caso
delarelacion entre patrimonio cultural y turismo, los conflictos pueden
ocurrir por las distintas interpretaciones que los grupos o comunidades
tienen sobre su patrimonio cultural, generandose una divisién a favor
o en contra de la puesta en valor turistico de éste. La Lista Represen-
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tativa de la UNEsco también puede llegar a ser fuente de conflicto, al
destacar ciertas précticas culturales u obras monumentales, en detri-
mento de otras, convirtiéndolas en fetiches para su promocién turistica
en el plano internacional (Timothy y Nyapaune, 2009).

En México la proyeccion de la cultura y el patrimonio cultural en
el mercado turistico, representa un eje vertebral de la actual politica
cultural. Cultura y turismo resultan un binomio que parece inseparable
e incuestionable. La Coordinacién Nacional de Patrimonio Cultural y
Turismo, afianza y difunde el proyecto neoliberal gubernamental de la
cultura a través de su publicacién Patrimonio Cultural Inmaterial y Turis-
mo: Salvaguardiay Oportunidades (s/f). Parala Coordinacion, el turismo
se presenta como una ventana de oportunidades que generard recursos
economicos para las comunidades a partir de la explotacién econémica
de su patrimonio cultural inmaterial, es decir, fiestas patronales, danzas
y musicas tradicionales, comida y otras expresiones culturales, cuyo uso
social cotidiano se enfoca principalmente a la generacién de vinculos
y reproduccion de las identidades culturales. Por su parte, el INAH, en-
focado mas al patrimonio cultural material, promociona ciertos sitios
arqueoldgicos e historicos y realiza visitas guiadas dentro del marco
del turismo cultural.

El discurso institucional suele destacar los aspectos positivos del
turismo, enarboldndolo como un medio tanto para la educacién como
para la salvaguarda del patrimonio cultural. Los conceptos turismo y
salvaguarda del patrimonio cultural se fusionan y se presentan como
una relacidn, si no natural, si obvia, consecuente. Para nuestras institu-
ciones, el turismo es el camino deseable para motivar la reproduccién
y permanencia de las practicas culturales.

Las culturas de los pueblos indigenas se consideran una importante
veta de oro para la promocién del llamado turismo cultural. Asi, ante
el fortalecimiento del mercado turistico en los territorios indigenas
distintos autores han planteado la necesidad urgente de indagar sobre
las estrategias y formas de participacion de las comunidades en la dis-
tribucion de los beneficios, asi como en la gestion y la reinterpretacién
del patrimonio cultural (Asensio y Pérez Galan, 2012). Nosotros consi-
deramos que si bien es relevante indagar sobre los aspectos econdémicos
también es fundamental investigar sobre los aspectos ideoldgicos del
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turismo en tanto que éste se presenta como el horizonte legitimo para
lareproduccién de la cultura de las poblaciones indigenas y la sociedad
en general.

En el presente capitulo nos centraremos en la articulacién del tu-
rismo, la cultura p'urhépecha, a través de sus danzas y musicas tradicio-
nales, y las instituciones gubernamentales encargadas de estas areas.
Como en los capitulos anteriores, interesa presentar los puntos de
vista tanto de los pireris y musicos p'urhépecha como de funcionarios
gubernamentales vinculados con la promocidn turistica del territorio
y la cultura p'urhépecha.

LA CULTURA Y EL MERCADO TURISTICO: LA VISION INSTITUCIONAL

En mayo del 2014, la Direccion de Patrimonio Mundial del INAH rea-
liz la Tercera reunién de seguimiento de los planes de salvaguarda
de los elementos inscritos en la lista representativa del patrimonio
cultural inmaterial y el registro de mejores practicas. En esa reunion se
encontraban grupos de personas de las comunidades cuyas practicas
habian sido declaradas Patrimonio de la Humanidad, como los totona-
cos del Consejo de Voladores o el patrono de los parachicos de Chiapa
de Corzo. También estuvieron presentes las representantes del Conser-
vatorio de la Cultura Gastron6mica Mexicana, Sol Rubi de la Borbolla
y Gloria Lépez Morales. En la reunion también estuvieron presentes
funcionarios de instituciones de turismo y de cultura de los estados de
la republica, asi como antropélogos de los distintos Centros INAH. La
reunion tenia la finalidad de exponer los avances y el desarrollo de los
planes de salvaguardia de cada practica declarada.

Gloria Lépez, del Conservatorio Gastronémico, y hermana del doc-
tor Francisco Lépez, director de Patrimonio Mundial del INAH, con
papel protagénico, abord6 y argumenté acerca de las bondades de
la cultura como motor para el desarrollo y la generacion de recursos
econdémicos para el pais. Hablo, por ejemplo, de lo importante que
seria poner la comida mexicana en “mesas de manteles largos” en
restaurantes de otros paises. También senalé que no se podia culpar
al turismo de que, por ejemplo, el pescado blanco ya no existiera en
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el lago de Patzcuaro: “los turistas no se comieron todo el pescado
;verdad?” pregunté irénicamente en la reunién. Mientras ella sostenia
esta afirmacion, de limitada reflexion sobre el problema ecolégico del
lago, donde evidentemente los hoteles de Patzcuaro tienen una impor-
tante responsabilidad al verter sus “aguas negras” en él, muchos de los
asistentes asentian con la cabeza, otorgdndole razén y autoridad; como
sefalé, una buena parte de los asistentes a la reunién provenian de las
secretarias de turismo de los estados.

En una breve intervencion afirmé que, a mi manera de ver, en la reu-
nién se deberfan estar analizando los efectos del turismo en la trans-
formacion de los significados que definen y construyen simbolicamente
el patrimonio cultural. Ante mi comentario, Edaly Quiroz, subdirectora
de Patrimonio Inmaterial del INAH, con voz autoritaria afirmé: “es
hora de cambiar la forma de pensar sobre el turismo”. El autoritarismo
mostrado por la funcionaria fue suavizado con la voz de Francisco
Lépez, quien comenté que el turismo deberia ser, mas bien regulado. La
preocupacién que me surgid en ese momento es que estas afirmaciones
fueran planteadas por personas que tienen a su cargo la preservacién
y recreacion del patrimonio cultural, material e inmaterial, de México.
Personas con “poder de decision” sobre el patrimonio cultural de
pueblos y comunidades y cuya posicion en favor de la turistificacién
de la cultura es parte medular de las actuales politicas neoliberales al
respecto.

Como hemos revisado en capitulos anteriores laidea de promover el
turismo a través del patrimonio cultural no siempre es compartida por
las comunidades rurales o pueblos indigenas. En este sentido, las poli-
ticas neoliberales hacia el patrimonio cultural potencializan el conflicto
social al existir por una parte enormes condiciones de desigualdad
entre las comunidades y las empresas turisticas pero también por la
resistencia de éstas a que sus practicas culturales y territorios se vean
transformados través del mercado turistico.

En contextos de desigualdad politica, socioecondmica y cultural, la
Lista Representativa de la Convencion, sirve para reforzar estas desi-
gualdades al presentar las practicas culturales de los pueblos indigenas
como fetiches que invitan a su promocioén turistica por parte de empre-
sas turisticas y, a la oleada de patrimonializaciones monumentales de

176



LA TURISTIFICACION DE LA PIREKUA

los anos ochenta y noventa, ahora hay que agregar la de las declaratorias
del denominado patrimonio inmaterial (Asensio y Pérez Galén, 2012).

Para las instituciones encargadas del patrimonio cultural en México,
la proyeccion de la cultura y el patrimonio de los pueblos indigenas en
el mercado turistico representa un eje vertebral de la politica cultural
nacional. Enla actualidad, cultura y turismo son un binomio que parece
inseparable. En este sentido el llamado turismo cultural, es la categoria
bajo la cual el patrimonio inmaterial puede ser resignificado como
producto turistico:

[...] el turismo cultural tiene una definicién muy clara para la Orga-
nizacién Mundial del Turismo, ahi se puede ver como se define a este
nicho de mercado. Un destino como Michoacdn tiene una gran for-
taleza con el turismo cultural, entendiéndolo como turismo cultural
como una actividad que el propio visitante puede aprovechar cuando
visita un destino como Michoacédn que mantiene cuatro etnias vivas
en donde nos han dado una gran oportunidad algunas comunidades
de poder acceder a esa historia ancestral y poder compartir con ellos
muchas de las celebraciones que tienen pero también que también
vienen otras celebraciones posteriores a la conquista [...] esas ce-
lebraciones son pretextos para que el turista haga turismo cultural
haciendo el aprovechamiento de todos estos fendmenos sociales
que se dan en el estado y que tienen que ver particularmente como la
pirekua, con las danzas, con los olores, con los colores, con los ritos de
caracter religioso [ ... ] (Entrevista a Carlos Avila Pedraza, subsecreta-
rio de Desarrollo Turistico, Morelia, 2014).

Con la categoria de turismo cultural se pone en valor turistico un lugar
especifico. A partir de una seleccion de ciertas actividades culturales se
construye un imaginario social sobre el lugar que lo identifica y estereo-
tipa, pero que le permite colocarse en el mercado turistico:

[...] el festival de Cine de Morelia atrae a mucha gente no sélo por
lo que se presenta en la muestra sino por el glamour [ ... ] si td te vas
a Zacén a la celebracion en octubre pues también es un motivo pero
también una forma de adentrarte en un drea muy particular [ ... ] son
celebraciones atractivas para la gente y que insisto: las propias comu-
nidades han permitido que la gente podamos disfrutar de esos espacios
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[...] (Entrevista a Carlos Avila Pedraza, Subsecretario de Desarrollo
Turistico, Morelia, 2014).

Las propuestas para el desarrollo de proyectos turisticos se basan
principalmente en encuestas, lo que demuestra como han sido mol-
deadas hacia los intereses del consumidor, que a su vez ya fue expuesto
a una enorme cantidad de promocionales turisticos. No obstante, esta
forma de operar de las secretarias de turismo deja totalmente fuera de
la toma de decisiones a las comunidades como sujetos que pueden y
deberian participar en estos proyectos si asi lo desean:

[...] medimos més o menos 15 variables del perfil del turista: la gas-
tronomia no era tan relevante [ ... ] ha ido tomando relevancia [ ... ]
conforme su promocién [ ... ] nosotros identificamos las expectativas
del turista [ ... ] cudnto gasta, donde come, dénde duerme, qué no le
gusta de Michoacan, qué si le gusta [ ... ] y tenemos puntajes jpor
arriba de 8, o sea tenemos un muy buen destino! [en Michoacan]
[...] (Entrevista a Carlos Avila Pedraza, subsecretario de Desarrollo
Turistico, Morelia, 2014).

En el lugar convertido en “destino turistico” se realizan distintas acti-
vidades que ocupan y dan sentido al tiempo de ocio del turista. En
nuestro pais, sin duda, una de las pricticas culturales indigenas mas
explotadas son los rituales celebrados en torno a los muertos:

[...]1a celebracién de las Animas, mal llamada Noche de Muertos,
tiene toda una estructura: el primer dia para los nifios, el siguiente
paralos adultos [ ... ] la gente poco a poco va haciendo esa conciencia
de respetar [ ... ] hay celebraciones donde no se permite la entrada a
la gente de fuera como la del Fuego Nuevo [ ... ] (Entrevista a Carlos
Avila Pedraza, subsecretario de Desarrollo Turistico, Morelia, 2014).

Otras practicas culturales que construyen el imaginario de un lugar para
atraer turistas son las musicas y danzas tradicionales (Flores y Nava,
2016); mismas que se complementaran con la comida considerada
oriunda de eses lugar. Asi, el turista llega con una idea prefabricada de
lo que va a encontrar:
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[...] todos los viajes tienen que ver con la cultura, llegas a un destino
y buscas su cultura, su comida, buscas sus tradiciones. Si tu te vas a
las Antillas, tienes que buscar al que hace reggae, porque ya traes esa
idea, si vas a Michoacdn pues seguramente vas a buscar la pirekua, la
comida tradicional: la corunda, el uchepo, las carnitas [ ... ] (Entre-
vista a Carlos Avila Pedraza, subsecretario de Desarrollo Turistico,
Morelia, 2014).

Las secretarfas de turismo mexicanas toman como modelos de venta
turistica las propuestas existentes en otros paises, por ejemplo, de
Europa, y se inventan “rutas” a lo largo de un territorio. En el caso mi-
choacano el Camino de Santiago de Espana, ha servido como referente
para la creacion de la Ruta Don Vasco:

[...]todalaRuta Don Vasco ha tenido beneficios tangibles [ ... ] quiza
nos ha faltado la parte de la venta dura que estamos comenzando a ha-
cer, es decir, su comercializacion, la venta del producto, la venta de la
ruta [ ... ] porque hay otras rutas en el mundo como la ruta del Camino
de Santiago que se puede hacer en partes sea en bici, en moto o cami-
nando [ ... ] lo que queremos es que la ruta Don Vasco se pueda hacer
asi: en partes [ ... ] hay varios circuitos [ ...] si el punto de partida es
Uruapan, tu te vas a Pomacuaran, Nurio, Cocucho, Charapan, Zacan
y Angahuan y tienes un circuito que viste, jtodo!, los mejores cielos
historiados, los mejores artesanos, los retablos mas maravillosos, las
capillas, la artesania, el Paricutin, el volcdn mds joven del mundo, y si
tienes suerte te encuentras algtn evento de danza o de musica | ... ]
todo eso es jya un atractivo! Y si te toca alguna celebracion entonces
vives la celebracién jrealmente como es una celebracién!, porque te
dan esa oportunidad de que tu participes, con estricto apego y res-
peto a la tradicién [ ... ] aqui lo que falta es que lleguen més turistas
[...] (Entrevista a Carlos Avila Pedraza, subsecretario de Turismo de
Michoacan, Morelia, 2014).

Estos proyectos turisticos despiertan esperanza y optimismo en los
habitantes de las comunidades que seran incluidas en la ruta turistica.
Sin embargo, las condiciones sociopoliticas y de seguridad que viven
dfa a dia las comunidades p’urhépecha son muy diferentes (carreteras
y transporte en mal estado o inseguro, bloqueos de caminos, violencia,
etcétera) a las que se pueden encontrar en los paises de Europa.
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La retorica turistica, empapada de un optimismo burocrético, busca
ademads ser convincente y legitimarse ante la sociedad, promoviendo
laidea de que “todos ganan con el turismo”. Sin embargo, poco se dice
acerca de las grandes diferencias entre las ganancias del duefio de un
hotel y las de una recamarera; mucho menos se hablard de las condi-
ciones laborales que tienen las personas que se suman como fuerza de
trabajo en la industria turistica, que no estd por demads decirlo, es una
de las que ofrece los empleos mds precarios:

[...] el turismo en términos generales derrama [ ... ] el turismo genera
desde que te metes a una casa y compras artesania directamente con
los artesanos [ ...] los puntos de cruz, las tienditas, los refrescos, las
Barritas [ ... | cuando se genera hospedaje, a los hoteleros | ... ] los tu-
ristas también comen, consumen en todos lados: la artesania, las pa-
pas de la esquina, el churro, jojald todos los hoteles estuvieran llenos!
porque eso a su vez derrama hacia una serie de actores importantes
[ ...] el empresario genera trabajo: a camareros, recamareras, recepcio-
nistas, proveedores indirectos [ ... ] quien vende jabén, quien vende
toallas, quien vende flores, jitomates, y te vas bajando a un segmento
que incluye a los creadores de la pirekua, siempre y cuando ellos
quieran involucrarse en el tema de comercializacién de un producto
tan importante como es éste [ ... ] (Entrevista a Carlos Avila Pedraza,
subsecretario de Turismo de Michoacan, Morelia, 2014).

Es interesante sefialar que el subsecretario, en su testimonio, hace alu-
sién a la relacion arriba-abajo, cuando dice: “y te vas bajando”, donde
claramente ubica en la parte baja de lo que podemos llamar la pirdmide
turistica a los pireris. Como metafora, la pirdmide turistica nos permi-
te ilustrar y evidenciar que son muy pocos los que estdn arriba y una
enorme cantidad de personas las que se ubican en su base piramidal.

Si bien los reconocimientos institucionales nacionales y las decla-
ratorias se presentan como medio para salvaguardar y preservar el
patrimonio cultural, ante todo forman parte de las estrategias para la
generacion de recursos econémicos:

[...] el rescate del centro histérico de Morelia hace casi 15 afios, que

era el basurero més grande de México y hoy es una maravilla [ ... ] la
consecuencia de los nombramientos de la UNEsco, o de los Pueblos
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Midgicos, son ingredientes que van sumando a que un destino se
fortalezca [ ...] (Entrevista a Carlos Avila Pedraza subsecretario
de Desarrollo Turistico, Morelia, 2014).

Las declaratorias de la UNESCO se consideran muy importantes para
la promocién de un lugar, ya que permiten una promocion turistica
diferenciada como un producto de alta calidad al ser “etiquetado” con
la denominacién de la UNESCO u otro tipo reconocimiento institu-
cional:

[...] si hay una gran diferencia con el tema de los nombramientos
[de la UNESCO] porque éstos si impactan de manera muy importante.
Impactan basicamente porque toma un contexto diferente el tema de
la promocién, yala promocién no sélo es algo de Michoacan [ ... ] con
los nombramientos tu logras dos cosas muy importantes: incrementar
de manera muy importante la promocién, y por lo tanto convertirla
en un atractivo mds para los turistas que llegan a Michoacén, jno hay
duda! A partir de que tienes un nombramiento la gente dice: “;por
qué?” [ ...] todas las variables positivas que tu sumes hacia un desti-
no, inciden, llaman la atencién y generan curiosidad en el turista para
saber por qué [ ...] (Entrevista a Carlos Avila Pedraza subsecretario
de Desarrollo Turistico, 2014).

La pirekua (y los pireris) desde el punto de vista del funcionario de
turismo, estd muy lejos de entenderse como una forma de vida, con
significados propios y articulados a una cosmovision, en constante
amenaza por los valores individualistas y mercantilistas. Los funciona-
rios y promotores turisticos desconocen las discusiones comunitarias
—vy académicas— acerca de quiénes son los pireris y qué es la pirekua
(Mérquez, Pedro, 2014); los agentes del turismo lo tienen muy claro:
la pirekua (y el pireri) son un producto turistico, un objeto estereo-
tipado, un icono exético que permite comercializar turisticamente a
Michoacén: “[ ... ] la pirekua es mas que un disco, la pirekua es [ ... ]
la vestimenta, el sombrero, el gabdn, el huarache [...]” (Entrevista
a Carlos Avila Pedraza, subsecretario de Turismo de Michoacén,
Morelia, 2014).
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TURISMO: ;UNA OPORTUNIDAD PARA LOS P’'URHEPECHA?

Répidamente podemos decir que la instrumentacion de la politica neo-
liberal hacia las formas de vida tradicionales implica, en buena parte,
un cambio en los valores de uso de éstas para convertirlas en objetos
econdmicos. Este tipo de politica busca conseguir que “todo” sea una
mercancia, liberalizando las reglas del juego del mercado por parte del
Estado, para que las grandes empresas ocupen una posicién ventajosa
y puedan tener libre acceso a esos objetos-mercancia.

La industria turistica, dado que puede haber opositores a su im-
plementacion, requiere de discursos como el desarrollista o el de la
pobreza, que le permitan legitimar y naturalizar su lugar en la sociedad,
convenciendo con su retdrica a las grandes mayorias. De esta manera se
presenta como una “oportunidad” para salir de la pobreza a las comu-
nidades indigenas y rurales. La legitimacién de la turistificacion de la
cultura, por un lado, se sustenta en que la cultura puede ser explotable
y rentable econémicamente (enfoque productivista) y, por otro, que el
turismo puede salvaguardarla y mantenerla viva. ; Cudles son las oportu-
nidades que ofrece el sistema capitalista a la poblacién p’urhépecha a
través del turismo?

a) Oportunidades econémicas: el enfoque productivista’

La produccién de proyectos turisticos es amplia, pero resultan de par-
ticular interés aquellos que plantean las denominadas “rutas turisticas”,
porque implican una reinterpretacion para el mercado turistico de un
territorio y de sus relaciones sociales. No es raro encontrar en los por-
tales de internet de las secretarias de turismo estatales de nuestro pais,
mapas donde se nos presenta a los estados y sus habitantes, distribuidos

'El enfoque productivista tiene como fin ultimo la productividad que pueda ser
evaluada a corto plazo y exclusivamente en el plano econémico, buscando maximizar
las ganancias y utilidades individuales. Ademds, contrasta con la visién comunal que
tienen las comunidades p'urhépecha sobre la vida, para las cuales un valor bésico no
es la eficiencia productivista, sino el disfrute colectivo de los bienes comunales (Solari
y Pérez, 2005).

182



LA TURISTIFICACION DE LA PIREKUA

y categorizados, segun el tipo de turismo que se pretende comercializar
enla zona (véase por ejemplo la pagina de la Secretaria de Turismo del
estado de Veracruz o bien la del propio estado de Michoacan).

Los territorios son centrales para conseguir la hegemonia capi-
talista y la perdurabilidad del sistema porlo que una de las vias para su
apropiacion por parte del capitalismo es el turismo. El turismo como
proceso de cambio econdmico y social implica la transformacién del
valor de uso de ciertos bienes, por valor de cambio a través de su incor-
poracién al circuito del mercado turistico (Lépez Santillan y Marin,
2010). En el proceso de apropiacién territorial turistica se reordenan
los usos y sentidos de ese territorio, adecudndolo al nuevo mercado, a
las nuevas necesidades de los consumidores y de quienes detentan el
capital para volverlo “productivo”.

En el estado de Michoacdn, la “Ruta Don Vasco” —premiada por ser
el Mejor Producto de Turismo Activo del 2011 en la xxx1 Edicién de la
Feria Internacional de Turismo de Espana— abarca la region lacustre,
la meseta p'urhépecha y la Canada de los Once Pueblos. En la propa-
ganda que se difunde en la pagina de internet de Michoacan se puede
leer: “La ruta ofrece maravillosos entornos naturales, sitios con ex-
traordinaria herencia cultural en donde conviven artesanos, musicos,
danzantes, maestros y maestras de la tradicional cocina p’urhépecha”
De esta manera, el territorio p’urhépecha se visualiza como un espacio
de mercado turistico, resaltando en su publicidad ciertas pricticas cul-
turales de los p’urhépecha para atraer y entretener a los turistas.

Elfomento del turismo en la region también ha implicado un cambio
en la concepcion de los sujetos que lo habitan, es decir, los habitantes
de las comunidades p'urhépecha ahora son vistos como potenciales
microempresarios, como lo expresaron diputados estatales en el 11
Congreso Estatal de Turismo, celebrado en Uruapan en el 2013:

[...] se deben explorar otras modalidades como el ecoturismo y el
turismo rural, alternativas que representarian mayor generacic’)n de
ingreso y un mejor desarrollo social en las comunidades rurales e indi-
genas. Actividades que fomentarian que las comunidades propietarias
del patrimonio cultural y natural de Michoacdn puedan, mds alld de
sus tradicionales actividades en el campo, convertirse en microempre-
sarios turisticos (Mercado y Mercado, 2013).
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Grafiti en la ciudad de Patzcuaro

No obstante, el turismo como proyecto econémico no es nuevo en el
estado de Michoacdn, ni mucho menos en las poblaciones p’urhépecha.
Los primeros proyectos turisticos que afectaron o implicaron de algu-
na manera a los p'urhépecha y su territorio, fueron establecidos en la
region lacustre en la década de los afios 20 del siglo pasado (Kemper,
1987). A principios del siglo xx, Patzcuaro era considerada una ciudad
mayoritariamente mestiza, y de costumbres conservadoras; pasé de
ser una ciudad dominada por clérigos y administradores a convertirse
en un importante centro turistico debido en buena parte a la construc-
cion de la carretera en la década de los anos cuarenta. Al respecto, el
gedgrafo Dan Stanislawski sefialaba: “[ ... ] probablemente ha habido un
énfasis mayor sobre los servicios, incluso desde los tiempos coloniales,
dado que [Pétzcuaro] tuvo una peculiar clase ociosa. Este énfasis sobre
los ‘servicios’ continta, aunque la demanda proviene ahora de los turis-
tas” [ ... ] (Stanislawski, 2007: 59).

Stanislawski, interesado en establecer la relacion entre actividades
sociales y econdmicas con un territorio especifico, es decir, establecer
unarelacion entre la organizacion del territorio y las actividades comer-
ciales consideraba que:
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El reconocimiento de la cocina tra-
+ dicional mexicana y de la pirekua
por parte de la UNESCO, permitiré
la creacién de micro y peguefias
empresas, para el primer caso, y.el
fortalecimiento de los productos tu-
risticos culturales del estado, como
Ia Ruta Don Vasco, lo que generaré
un incremento en afluencia turistica
y en derrama econémica, sefialé el
secretario de T\xnsmo. Genovevo
Figueroa Zamudi
La mafiana del 16 de noviem-
bre, en Nairobi, Kenia, fueron
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bién permitirdn la creacién de micro y pequeiias empresas, dijo el funcionario

La cocina michoacana y pirekuas
fortaleceran el turismo: Figueroa

reconocidos por el organismo in-
temacional como Patrimonio Cul-
tural Tnmaterial de'la Humanidad
estas dos expresiones de la cultura
michoacana, que en el caso de la

comida_tradicional mexicana, el
paradigina fue tomado de las coci-
neras tradicionales michoacanas.
Figueroa Zamudio. reiter6 que
este logro es parte de la palitica

cultural del gobiemo estatal, que
apoya a todas lasmanifestaciones
dela entidad, y que en este caso se
hizo un esfuerzo para darle el va-
lor real a la musica tradicional del
pueblo purépecha y a la tradicién

Zapotitlan Sahnas, en Puebla, eJemplo
de turismo cultural exitoso: Bringas

Rbncx Aus

La explotacién de yacimientos
de sal en ol estado de Puebla,
un material que hasta hace poco
tiempo sc consideraba de escaso
valor monetario, significa hoy el
trampolin econémico para la co-
munidad de Zapotitlén Salinas,
al desarrollar un proyecto de tu-
rismo cultural que apunta a.dete-
tier el fendmeno migratorio y en
el regreso de los que se'fueron, a
una nueva estrategia para fomen-
tar la igualdad de género al dotar
de poder de decision comercial
4 las mujeres y a la insercién d&
personas con discapacidad y de la
tercera edad en el sistema produc-
{ivo, entre otras cosas que incluye
Ja Ruta de la Sal disefiada por una
consultorfa privada.

Olivia Bringas Alvarado, di-
rectora de Tierra y Turismo Con-
sultorfa ofrecié una

explota el sistema cultural Ruta de

la Sal, bsado en la reivindicacién
del sistema_productivo_ ancestral
que surge del o Zapotildn, o rio
Salado, cercano a los vestigios pre-
hispdnicos de la ciudad de Cuthd,
pertencciente a la cultura mixteca.
La explicacion de Bringas Al-
varado fue con el fin de jntercam-
biar ejémplos sobre lo que puede
hacerse en regiones con poblacion
indigena y produccion endémica,
como en Michoacdn, pues en el
caso del municipio poblano se opt6
por reforzar el Ssema de alo
miento para visitantes en las casss
de los pobladores, as como la pr
mocién de la gastronomia, el mejo-
ramiento del sistema de transporte
y el cuidado del entorno natural.
Segin una encuesta realizad:
en tomo-al potencial wristico de

de las primeras ponencias que
contiene la Feria Mundial de Tu-
rismo Cultural, que lleva como
sede a la ciudad de Morelia, ante
funcionarios del ramo turfstico de
todo el pais y del extranjero.

Al la_promotora s refiri6 a
a poblacién de poco més de 2 mil
600 habitantes cercana al munici-
pio de Tehuacén, Puebla, y que hoy

daridad de los visitantes que estdn
dispuestos-a pagar por productos
hechos en la comunidad y no
buscan'lujos”.

Para fortalecer el proyecto,
agregd, sc opt6 por recurrir a redes

que pericdicamente regresan al po-
blado y a-quienes se les observa

A =
n de la Feria Mundial de Turismo Cultural  Fote lvan Sinchez

como un nuevo segmento turistico,
pues aunque ellos no-gastan en el
alojamiento, s lo hacen en otros
rubros como la gastronomia, la
artesanfa y la vida noctuma.

Eso deriv6 en la conformacién
de otras redes hechas con los mo-
radores para emprender acciones
como ¢l remozaniiento de facha-

das, recoleccidn de basura y cui-
dado del medio ambiente.

“La llave del éxito en este pro-
yecto estd en la capacitacion a los
habitantes y en la sensibilizacién
social para cambiar los esquenias
del m\baju de campo: los hombres

Peroentre las consecuencias be-
néficas, ademds del reforzamiento
It sobr

para abrir sus propios negocios en
una localidad que ahora vive de la
i i tica, aungue adn estd
en crecimiento; el reforzamients
de la identidad cultural, a través
de la exposicién y venta de gastro-
nomia, de la medicina tradicional,
de la fabricacion de embutidos y
carnes salads
y la val s
clemento cultural mis que como
valor de mercado”, puntualizd.

18§

del estado.

El beneficio de estos tiulos in-
temacionles, que s¢ uman 2 Tos
otros tres patrimonios mundiales
con que_cienta Michoacdn, que
son la_Biosfera de la Mariposa
Monarda, la celebracién del Dia de
Muertos y el Centro Histérico de
Morelia, es que se puede generar
una actividad productiva a través
de micro y pequefias empresas, que
reporten ingresos para el sustento
de las familias michoacanas.

En este sentido, el Gtular de la
Sectur menciond que ya existen
casos de cocineras tradicionales
or izadas en las localidades de
Tzunumdtaro, Santa Fe-de la La-
guna, Pétzeuaro y Zirahuén, que
iniciaron con una actividad produc-
tiva que podr ser mds rentable con
este reconocimiento mundial.

Cabe apuntar que. durante los
primeros dias de diciembre se lle-
vard 2 cabo una edicion mds del
Encuentro de Cocina Tradicional

en Ia entidad, “y que servird parc
'hacer un reconocimiento a nuestras
cocineras tradicionales, que son las
verdaderas duefias de este patrimo-
nio”, menciond el funcionario.

Figueroa Zamudio reconocic
que se abre la posibilidad de que
la poblacién de dichas localida-
des pueda comenzar a desarrollar
pequefias empresas “ue les van a
permitir desarrollar sus condicio-
nes de vida".

El titular de la Sectur agregé
que en el caso de las pequefias em-
presas del sector turistico, se estin
enfocando apoyos con talleres de
capacilacién para el mancjo de las
empresas y el mejoramiénto de los
productos, lo que reportard mejoras
en la competitividad de las mismas.

En particular, mencioné Figue-
roa Zamudio, la gastronomia.y la pi-
rekua, quese extienden por la regién
de la Meseta Purépecha, fortalece-
rén el principal producto de turismo
cultural del estado, que es la Ruta

“Don Vasco, que integra_poblacio-

nes como Pélzenaro, Tzintzuntzan
y Uruapan, y a su vez, éste serd of
marco para incrementar fa pronio-
ci6n de estos dos nuevos patrimo-
nios culturles de la humanidad.

- Michoacan es un destino
cultural “madure”: CPTM

B CHrisnian HernaNDEZ

clor, las

Michoacdn es uno de los destinos
de wrismo cltural mds mporante

vis
su oferta, reconoci6 el director del
Consejo de Promocién Turistica-de.

México (CPTM), Rodolfo Lépez
Negrete, en el marco de Ia inavgu-
racion de la Exposicion de Turismo
Cultural que se realiza en Morelia.
Ayer se inaugur6 el pabellén de
expositores de I Feria Mundial de
Turismo Cultural, que se ubica en el
edificio de la Casa de Ia Cultura en
Ta capital michoacana, donde partici-
rededor de | ilores del

tefsticas de esic o de rismo,
an avanzado mucho en [os di-
ferentes componentes del segmento
culturl, como es la gastronomta, el
cine, la culura, el arte, la pintura.
entonces, realmente Michoacdn es
un gran ejemplo”, complements.
La entidad seguird siendo apo-
yada por &l CPTM, atinque no es-
pecifics con qué monios, para_fa
promocién del segmento cultural,
yaque en el estado y en el resto del
pais,este tipo de turismo serd una de
s para mejorar “el ego-

B

cio” del turis
Para los préximos ocho

estado y del resto del mundo.

El director del CPTM sefal6 que
la razén de realizar esta feria en la
entidad fue por la importancia de
Morelia y del resto del estado, como
un destino de turismo cultural en el
pais, el cual calificd de “maduro”.

En este sentido, Lopez Negrete
mencion6 que en la entidad, tanto
gobiemds locales, empresarios y el
resto de sujetos que intervienen en

a Meéxic
como uno de los principales cinco
destinos turisticos del mundo, tanto
en-derrama _econémica como en
afluencia turfstica, y parte de la es-
trategia contempla_ incrementar el
atmero de personas que visitan al
pais bajo el segmento del twrismo
cultusal, ya que actualmente repre-
senta slo 3 por ciento del total del
famo, pues siguen predominando
los destinos de sol y playa.
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SE REALIZA ELXXXVIII

DE RAZA PUREPECHA
EN ZACAN; LA FIESTA
CONCLUYE ESTE DIA

OBERTO HUITRGN,
Cannesponsal, La Vor de Mich

Los Reyes, Mich.- ' la i
hizo,

fada 1o tardanza de las
fades. e daran porin-
XXXVl
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00 horas
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tradicional churipo acompa-
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[ Puaucu ESPERO PARAVER LA "DANZA DILVENALO".

UNIVERSIDAD MICHOACANA DE SAN NICOLAS DE HIDALGO' -
Secretaria de'Difusion Culfural y Extension Universitaria

X ENCUENTRO DE ARTE Y CULTURA. |
43131 do octubre.

al filo de las
aron al audi-
tha Cecilia
¢ , en representa-
Lo et Felipe Caideron Hi-
: Martin Godov, en re-

acion de la Secretaria
ltura; y los presidentes
icipales de eriban y Los
. Miguel Moreno Cer-
v Ricardo Espinosa

Tallor de poes)
o

i Gine ciub

| Ciclo: €L PRINCIPE SE VA AL CINE
H HAMLET

ificia C7, G-I, Tel:3 2199 A1 3 21 8962

< Mayores nfome €} Secislans GBS COUATy Extéis o UrweraBn E:

186

150

seria a
o 1800 horas,

Pero todos los
asis 'S a esta feria
de olores, colores, |
masica y poesia defa

poSOS MO0 iy purgpechs,
enlregaren  yplaudicron, grita.
premios ron, festejaron, ani;

maron y manifesta:

ron su apoyo a los dwnanns, i
msicos y cantan

Elconcursose pmlengéal
largote la madrugada del do:
mingo con la participacion de
aproximadamente 600 artistas;
iientras que el mismo dia de
ayer,cl gobernador del estado,
Leonel Godoy Rangel, asistiéa -/
tenencia de Zacén para clau-
surar formalmente el concur-:-
50, en el que antes a las 1100
horas se inaugurd la muestra
artesanal e inici6 el torneo de
jucgo de pelota prehispinics, 7}
conocido como “udrhukua”.

Sin embargo, la fiesta con-
tinuard hasta hoy lunes, con
el tradicional “Torito de On-
ce”, el “Jaripeo Ranchero”, la
Serinata en o Kiosco yel bai-
Ie popular.
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Cultura, una oportunidad

EN LA ACTUALIDAD
40% DEVISITANTES
VAN A ESTETIPO DE
DESTINOS: SECTUR

ANGELINA ARREDONDO,
LaVozde Michoacsn

Hasta el 40 por ciento de'los ser-
vicios que se facturan en el sec-
tor turismo en México son gene-
rados en el segmento de cultura,
precis6 Sergio Rodriguez Abitia,
coordinador Nacional de Patri-
monio-Cultural y Turismo del
Consejo Nacional para la Cultu-
ray las Artes (Conaculta).

Inform que anualmente en
nuéstro pais se registran 70 mi-
llones de viajes-persona, e5 de:
cir, un turista puede visitar hasta
dos 0 tres veces un mismo desti-
no cultural, por lo que este seg-
Ihentorepresenta una gran opor-
tunidad para atraer més visitan-
tes extranjeros y también para
dinamizar el mercado interno.

Rodriguez Abitia destaco que
Michoacén es un estado que rea-
liza importantes acciones enel te-
ma de turismo cultural, y gra
al esfuerzo y la suma de volunta-
des de los tres niveles de-gobier-
noy el sector privado se han po-
sicionadolos festivales decine, de
misicarde 6rgano; la Noche de
Muerion y actualmente se busca
el reconocimiento ante la UNES-

e la gastronomia michoaca-

nay las pirekuas.

Por su parte Pedro Delgado

Turismo Federal, destac6 que se

1 Oferta con diversidad

E

12

MmMDP
invertidos en el pafs en in-
fraestructura turfstica cultural

480 mil turistas han visitado

7

la entidad en este afio

que llega a Michoacdn
busca destinos culturales

309%

TURISMO

mop
inversién en infraes-
tructura en el estado

11

PAISES
vendrdn a la Feria
de Turismo Cultural

Turismo

tica por lo que ademés de aten-
der el destino de sol y playa, se
hadado un gran impulsoal seg-
mento de cultura.

Enese sentido, especific6 que
enlos tltimos seisafios, la federa-
cién ha canalizado 6 mil millones
depesos, mientras que los esta-
d

Esmax, ‘Thelma Aquique Arrie-
ta, explic6 que la préxima Feria
Mundial de Turismo Cultural,
se realizard en tres lineas, la co-
mercial, la técnica y la artistica-
cultural. Entre las actividades
principales destacan las opor-
tunidades de negocios para los

y

y vendedores de

de pesos, recursos que se han in-
vertido en obras que impactan
positivamente al sector turfstico
como imagen urbana, cableado
subterréneo, rescate de inmue-
bles que se habilitan como espa-
cios culturales, sefalamientos, et-
cétera. En Michoacén, derivado
delos convenios con el gobierno
federal, estatal y la iniciativa pri-
vada en este afio se estan invir-
tiendo 240 millones de pesos.
La subsecretaria de Promo-

Cabe sefalar que los dias 17
18 de noviembre, estarén de-
dicados a la industria_turfstica
y cultura, y s6lo el 19 abrira sus
puertas al publico en general.
Las actividades se desarrolla-
rén en la Casa de la cultura de
esta. ciudad, en Cuitzeo, en
Patzcuaro y Tzintzuntzdn.
La funcionaria estatal preci-
56 que se ha confirmado la par-
ticipacion de paises como Ar-
gentina, Corea, Cuba, Ecuador,

Egipto, Gran Bretafa, Guate-
mala, Indonesia, Repiblica
Checa, Turquia y el legado An-
dalusi, de Andalucia, Espafa.
Asi como 19 estados de la Re-
piiblica: Baja California, Colima,
Chiapas, Chihuahua, Distrito.Fe-
deral, Guanajuato, Guerrero, Hi-

Luis Potosi, Yucatin y Zacatecas.

“La Feria Mundial de Turis-
mo Cultural nos servird para
mostrar al mundo nuestro pa-
tencial en esta materia, es un
gran esfuerzo que se realiza por
parte de los tres niveles de go-
bierno para darnos a conocer”,
agrego Aquique A

rrama econbmica superior a los
nueve mil millones de d6lares,
cifraSuperior en?.7 por cientoa
la del mismo periodo de 2009.
La Secretaria de Turismo (Sec-

LAS AUTORIDADES TURISTICAS PRESENTARON EL PROGRAMA DE LA FERIA DE TURISMO CULTURAL QUE SE LLEVARA A CABO EN LA CAPITAL MICHOACANA,

miento de 9 po iento respecto
al afo anterior.

Ademés los turistas interna-
cionales incrementaron en2.5 por
ciento su gasto individual en las
visitas a México.

P
tiembre de 2010, también el turis-
mo de internacién generd ingre-
sos por siete.mil 139 millones de
d6lares, es decir, 108 por ciento
més que en 2009.

Por otro lado, la dependen- .

cia destact también que los vi-
sitantes que vinieron a México
en cruceros dejaron una derra-
ma de 393 millones de dolares,
Io que representa un aumento
de 283 por ciento respecto al
afo anterior.

Siempre en referenciaal perio-

s primeros nueve meses
b ano, los turistas internacio-
nales dejaron en México una de-

187

o b
septiembre de este afo, la Sectur
sefiala que al pals llegaron 16 mi-
llones 757 mil turistas, un creci-

periodo analizado cada uno gas-
16 en promedio 4508 dolares,
mientras que en el mismo lapso
del 2009 el gasto fue de 4397 do-
lares en promedio.
N la Sectur esos resulta-
dos demuestran que la actividad
en México se sigue forta-
leciendo, luego de que el ato pa-
sadosufrio una dréstica aida por
la crisis economica internacional
y el brote de influenza A(HIN1).
Ademis, la dependencia ad-
judica estos buenos resultados a
las camparias que el Consejo de
Promocion Turistica de Meéxico
ha'emprendido en diversos pai-
ses del mundo.

'SAM HERRERA JR. LAVOZDE MICHOACAN
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I PRESENTA ‘HOJA DE RUTA’ LA OMT

Turismo, una opcion
ara salir de recesion

SERIA UNA POLITICA
CONTRACICLICA; DF
REUNIRA 10 MEJORES
EMPRESAS DEL ORBE
EN RAMO SERVICIOS

AGENCIAS

México, DF.- La Organizacién
Mundial deFurismo (OMT) ins-
t6 a los gobiernos del mundo a
situar a-esa actividad en el cen-
tro de las medidas para recupe-
rarse de la crisis econémica en el
corto y el mediano plazos.

En la “Hoja de Ruta” adop-
tada por los paises integrantes
de la OMT (incluyendo a Méxi-
co) se recomienda que los. go-
biernos coloquen al turismo en
el centro de sus politicas contra-
ciclicas para estimular la econo-
mia doméstica y global.

Ademas, el organismo de-
pendiente de la Organizacién
de las Naciones Unidas (ONU)
sefial6 la importancia de que
los gobiernos conciban al turis-
mo como elemento central para
que recuperar el empleo, la in-
fraestructura, el comercio y el
desarrollo.

De manera especifica la “Ho-
ja” insta a los gobiernos y a los

empresarios del sector turistico -

que atiendan de manera directa
las problematicas de la economia,
el cambio climético y la pobreza.

En mediano y largo plazos,
ademds, se sugiere consolidar
la actividad como instrumento
para aplicar medidas que esti-

OMT PIDIG A GOBIERNOS REDUCIR GRAVAMENES AVIAJEROS PARA ESTIMULAR LAS VISITAS £ IMPULSAR LA ECONOMIA.

“mulen la transformacién de los

sistemas ‘econémicos en “eco-
nomias verdes”.

Especificamente. sena]a la
necesidad de apoyar a los pai-
ses en desarrollo en capacita-
cién, transferencia de tecnolo-
gia y financiamiento.

‘Sobre las regulaciones inter-
nacionales la OMT pidi6 a algu-

alientan al turismo.

Acerca de la presencia del
virus de la influenza A(HIN1),
la Organizacién Mundial de
Turismo respaldé la iniciativa
de las Naciones Unidas para in-
crementar la preparacion en el
sector turistico frente a una po-
sible pandemia.

nos g grava-
menes excesivos para los viajeros,
como el derecho de aeropuertos
que resulta especialmente onero-
so en el Reino Unido.

También que se revisen y
simplifiquen las reglas fronteri-
zas y politicas de visas, que des-

El secretario de Turismo capita-
lino, Alejandro Rojas, anunei6
que en abril de 2010 se reuniran
en esta ciudad las 380 empresas
mas importantes de turismo del
mundo, previo a la Feria Inter-
nacional de Turismo de las

Américas (FITA).

Entre esas empresas hay ca-
denas hoteleras; cruceros, line-
as aéreas, prestadores de servi-
cios, agencias de viajes y opera-
dores de 130 paises que confor-
man précticamente el “top-ten”
del turismo mundial y éstan in-
teresadas en participar en la FI-
TA, del 23 al 26 de septiembre
del préximo afio.

Rojas Diaz Durén agreg6
que la reuni6n de abril serd un
parteaguas muy importante

. porque se van a congregar las

més importantes empresas tu-
risticas del mundo, que aprove-
charan para conocer la FITA.

Define ONU empresas para invertir

México, DF.- Una vez que se
supere la crisis econbmica mun-

si6n extranjera podria verse incre-

dial, las

bido a los

3
triales, de sérvicios y acéu-
ticas seran las que mejores posi-
bilidades tengan para recibir in-
versién'extranjera directa, sefia-
la un informe de la ONU.

El"D bre las inversio-

quisiciones

mentada en cuanto pase lacrisis.  advierte el informe.
Eld pone que. de- ‘En ese sentido, augura gue las
P les de los
mundiales, muchos gobiernos in- sedores menos sensibles al ciclo
pero.en con demanda esta-

virtieron en la

los préximos meses, conforme se
observe recuperacién, irdn dejan-
d

nes en el mundo 2009”, presenta-
do por la Conferencia de las Na-
ciones Unidas para el Comercio y
el Desarrollo, indica que la inver-

“La salida del capital publl~
co de los sectores en crisis po-
drfa servir de catalizador para

una nueva ola de fusiones y ad-

ble serén las que tengan un "futu-
ro méas prometedor" en ruanto a
su posibilidad de captar inversién
extranjera directa.

También lo serdn ofras mdus—

transfronterizas”,.

Por ejemplo, cita a las
agroindustrias y a las empresas
de servicios, en el grupo de las
que tienen demandas estables y
a la industria farmacéutica en
las que tienen perspectivas po-
sitivas de largo plazo.

En ese sentido, esas industrias
podrian verse favorecidas en
principio por el incremento de la
mversnén extranjera directa, espe-
en cuanto a las em-

trias con persp
crecimiento en el largu plazo.
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[...] el comercio turistico de los tltimos diez afios ha colocado a dos
o tres trabajadores de metal en posiciones cercanas alaplaza [ ... ] en
los dltimos tres o cuatro afios, algunos oficios “indios” se han hecho
populares dentro del comercio turistico y los mestizos se han apro-
piado de ellos. Estos se han trasladado a mejores sitios. Por ejemplo,
ahora hay tiendas en la plaza donde se exponen bateas de madera
pintadas o laqueadas. Los propietarios de estas tiendas son mestizos
(Stanislawksi, 2007: 59).

El turismo reorden las relaciones sociales y la configuracion espacial
de Patzcuaro de tal manera que, entre 1967 y 1968, las autoridades de
esa ciudad decidieron reubicar el tianguis establecido en la plaza desde
el siglo xv1, bajo el argumento de que iban a “restaurar y embellecer la
plaza (Kemper, 1987). A finales del siglo xx, este proceso de turistifica-
cion seria coronado con dos nombramientos relevantes, pues en 1990
el centro histdrico seria decretado por el INAH “Zona de Monumentos”,
y en el 2002 seria el primer pueblo michoacano registrado en el progra-
ma turistico de Pueblos Mdgicos.?

Elresto del territorio purhépecha seguiria otro ritmo respecto del
desarrollo turistico, pues hasta finales de los afios ochenta, la Meseta
habia sido excluida de dicho desarrollo. No obstante, no hay que ol-
vidar que la comunidad de Angahuan ya habia iniciado su apertura
al turismo a raiz del nacimiento del volcan Paricutin. A partir de la
década de los noventa, esta region fue incluida en la oferta turistica
michoacana. Para el afio 2005 la prensa anuncié que la regién se su-
maba al corredor turistico “Circuito Cultural Uruapan” oferténdose
principalmente las capillas y murales de las comunidades de estazona
(Solari y Pérez, 2005).

Distintos autores han planteado la necesidad urgente de indagar
sobre las estrategias y formas de participacion de las comunidades en
la distribucion de los beneficios, asi como en la gestion y reinterpreta-
cién del patrimonio cultural (Asensio y Pérez Galan, 2012).

Para el caso de las comunidades p’'urhépecha encontramos muy
pocas investigaciones realizadas. En las investigaciones que encontra-
mos y que fueron realizadas durante la década de los anos ochenta del

* En 2012 Tzintzuntzan fue denominado Pueblo Maégico.
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siglo pasado (Garcia Canclini, 1982; Zizumbo, 1986; Kemper, 1987) se
argumenta que la puesta en operacién del mercado turistico enlaregién
no ha producido la riqueza esperada en las comunidades p'urhépecha.
Los autores senalan que mds bien se han reproducido la desigualdad y
la dependencia, tanto en los servicios como en lo econémico, entre los
centros urbanos mestizos y las comunidades p’urhépecha.

Otras investigaciones mas recientes, como la realizada en la isla
Yunuén, consideran un éxito la implementacion del turismo en este
lugar, en tanto que se halogrado mantener el turismo consecutivamente
durante varios anos. Sin embargo, el autor aporta poca informacién
tanto etnogréfica como cuantitativa para poder tener una vision mas
precisa y focalizada de la dindmica sociocultural (Judrez, 2012).

Por su parte, la arquitecta Claudia Rodriguez Espinoza, de la Uni-
versidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, después de evaluar
el programa de Pueblos Magicos en Patzcuaro y Cuitzeo, concluyé
que el turismo no ha impactado en las economias locales, y més bien
lo que se detecta es una privatizacion del patrimonio cultural donde s6lo
unos cuantos propietarios son beneficiarios del recurso econémico. Su
estudio también le permite afirmar que tampoco se ha conservado el
patrimonio cultural, ya que a raiz de su incorporacion a dicho progra-
ma, las localidades favorecidas han sufrido graves alteraciones en su
patrimonio urbano:

[...] cambios en la traza urbana, cierre de vialidades, peatonizacién,
introduccién de mobiliario urbano en sustitucion del tradicional, fa-
chadismo, cambio de uso de suelo, entre otras transformaciones, han
afectado muchas veces de forma negativa en la conservacién de estas
localidades tradicionales, quitindoles la “magia” que logré incluirlas
en el sistema en primer término (La Jornada Michoacdn, 2013).

De acuerdo con Solari y Pérez (2005) uno de los problemas en la
instrumentacién del turismo en las comunidades p’urhépecha es el
enfoque productivista que hace que las instituciones gubernamentales
otorguen los apoyos a proyectos particulares mis que comunales, lo
que mantiene una prevalencia de la selectividad del beneficio turistico,
es decir, sélo algunas familias seran beneficiadas y no toda la comuni-
dad. Al mismo tiempo, hay que considerar que el turismo es un tipo de
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mercado que responde a periodos especificos, es decir, el flujo econo-
mico no es continuo, ni siquiera en aquellas comunidades fuertemente
promovidas para el turismo como la isla de Janitzio, cuyas ganancias
mads importantes sélo ocurren en Semana Santa y en la denominada
“Noche delas Animas” en noviembre (Zizumbo, 1986; Azpeitia, 2012).

b) Oportunidades culturales: ;salvaguarda de la cultura p'urhépecha?

No obstante, laimportancia del andlisis en los aspectos econémicos del
turismo, los procesos de turistificacion también deben contemplar los
procesos culturales, ya que como senalan distintos autores, el turismo
implica cambios culturales (Oehmichen, 2013). Los estudios actuales
del turismo nos exigen analizar la articulacion entre las esferas ma-
croestructural (politica y economia) con la microsocial (que aborda el
dmbito de las esferas vividas) (Lépez Santillan y Marin, 2010).

Uno delos pocos estudios enfocados a analizar la relacién turismo y
cultura p’'urhépecha fue publicado a finales de los anos ochenta por Lilia
Zizumbo (1986). La autora presenta evidencias respecto del fortaleci-
miento de la desigualdad en las relaciones interétnicas entre “mestizos”
de Patzcuaro —duenos de la mayoria de lanchas que circulan en el lago
para llevar a los turistas a Janitzio— y los p'urhépecha de esta region
lacustre. Zizumbo nos describe escenas donde se pueden palpar rela-
ciones sociales que reproducen la discriminacién y exclusion social.
Ejemplo de ello es que cuando los p'urhépecha necesitaban usar las lan-
chas para sus desplazamientos cotidianos, debian esperar largas horas
para ser trasladados. También eran enganados por parte de la Unién de
Lancheros del Lago al prometerles el servicio de traslado, pues al llegar
los turistas a la lancha, el servicio les era negado (Zizumbo, 1986).

Respecto a los cambios culturales, Zizumbo plantea que, en los
inicios del turismo en laisla de Janitzio, la gente no tenia interés en este
tipo de mercado. El interés surgié cuando varias familias empezaron
a beneficiarse por la venta de comida o de artesanias. De acuerdo con
la autora, en 1952 sélo existian en la isla dos negocios establecidos
para venta de comida, sin embargo, en 1981 esta cifra se habia mul-
tiplicado aproximadamente a 76. De lo anterior Zizumbo observé
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el surgimiento de “nuevos ricos” en las comunidades, quienes iban
adquiriendo no sélo poder econémico sino politico, y por lo tanto
las estructuras comunitarias se modificaban por modelos de relacion
social individualista. Otro efecto estaba relacionado conla circulacién
de artesanias de “baja calidad estética” al comprarlas masivamente a
productores de Oaxaca o Jalisco, con lo cual desplazaban los produc-
tos propios de la region. La gente, especialmente los nifos, se habian
acostumbrado a pedir dinero a los turistas, dejando la escuela para
conseguir algunas monedas. Un cambio cultural importante que
identific6 fue el relacionado con el ritual dedicado alas dnimas en las
noches del 1 y2 de noviembre. Este ritual, caracterizado por el respeto,
la tristeza y la unidad comunitaria, se habia convertido en una fiesta
masificada donde la musica ylas danzas tradicionales se interpretaban
para el agrado de los turistas.

Otro estudio que encontramos es el realizado sobre las “Fondas
Tradicionales P'urhépecha”. Las fondas tradicionales fueron, en su
momento, una iniciativa gubernamental para formar una red de esta-
blecimientos de venta de comida tradicional manejados por mujeres
p’urhépecha. Estas mujeres, para poder participar, debian contar con
escrituras de un terreno o una casa ubicada en la Zona Turistica
P’urhépecha, criterios definidos por una empresa que construyo las
cocinas. Ademds de que muchas mujeres no podian cumplir este re-
quisito, es importante sefialar que las mujeres p'urhépecha no sabian
que una vez que arrancara el negocio de la comida debian devolver ala
empresa los recursos econdmicos invertidos en construir las cocinas:
debian pagar S0 mil pesos a plazos y con intereses. La autora del estudio
sefala que tampoco se les habia informado al amplio grupo de mujeres
que asistian a las reuniones de cocina tradicional que la empresa s6lo
construirfa 13 cocinas (Escobar, 2008).

Un dltimo estudio interesante de citar es la encuesta aplicada por
arquitectos de la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hi-
dalgo, para conocer la percepcién del turismo en seis comunidades
p’urhépecha: Comachuén, Nahuatzen, Opopeo y tres comunida-
des del Lago: Thuatzio, Jardcuaro y Francisco Uricho. Sin duda, la
ubicacién geogréfica de las comunidades (sierra o region lacustre)
determinaron de alguna manera las respuestas. Por ejemplo, cuando se
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les pregunto por el beneficio comunitario del turismo, 50% de los en-
cuestados de Nahuatzen e Thuatzio consider6 que su comunidad si se
beneficiaba del turismo, mientras que un alto porcentaje de las otras
cuatro comunidades consideraron que era nulo el beneficio comuni-
tario. Cuando se les pregunté por el beneficio personal a partir de la
actividad turistica, un alto porcentaje de los entrevistados de Thuatzio
y Nahuatzen consider6 que no se beneficiaba individualmente del
turismo, respuesta que contrastaba con su respuesta anterior en la que
consideraba que sus comunidades si se beneficiaban. De acuerdo con
la interpretacion de los autores, este contraste se debia a que la gente,
en un primer momento, reproducia el discurso oficial que sostiene y
enarbola los beneficios del turismo, pero que en la realidad individual
y familiar no son claros ni palpables (Garcfa, 2010). Otro dato impor-
tante de esta encuesta fue que cuando se les pregunt? si consideraban
a su comunidad como “turistica”, s6lo los habitantes de Nahuatzen
(60.7%), Ihuatzio (83.4%) y San Francisco Uricho (97.5%) respondie-
ron positivamente. De acuerdo con los arquitectos, estos porcentajes
se explicaban porque esas comunidades cuentan con un templo o una
zona arqueoldgica, en contraste con las respuestas de las poblaciones
de Comachuén (6%), Jaracuaro (33.9%) y Opopeo (32%) que conside-
raron su localidad como “no turistica”. Al mismo tiempo, los habitantes
de Jardcuaro y Opopeo concebian que tanto sus celebraciones, como
la musica y las danzas, eran los atractivos turisticos que podian ofre-
cer a los turistas, mientras que en los asentamientos de la sierra no
las mencionaban, por lo que seguramente en esta regién no vincula-
ban las costumbres tradicionales con la dindmica turistica (Garcia,
2010).

¢) Organizacién colectiva y conflicto por el turismo

Para cerrar este apartado es necesario mencionar la oposicién a proyec-
tos turisticos por parte de las comunidades p'urhépecha. Ejemplo de
ello eslalucha de la comunidad de Zirahuén contra Guillermo Arreola,
miembro de una de las familias de mayor poder politico y econémico
de Michoacén. Arreola, con un permiso otorgado durante el gobier-
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no de Cuauhtémoc Cardenas en 1986, acaparo tierras a la orilla del lago
de esta comunidad para edificar restaurantes y cabafias para turistas.
Ante del despojo territorial, las familias de los comuneros decidieron
tomar las cabanias turisticas, lo que provocé que 27 nifios, 71 mujeres y
seis hombres fueran detenidos y dias mas tarde la cifra aument6 a 150
personas (Zarate, 1998).

Sin perder de vista que el proceso de desarrollo del turismo en
nuestro pais debe enmarcarse dentro de procesos mas amplios de
globalizacion del mercado, los estudios mas recientes sobre el tema
nos plantean nuevas preguntas en el plano local que complejizan la
vision “arriba-abajo”, es decir, la verticalidad entre las instituciones y
lapoblacionindigena. Las respuestas de las comunidades purhépecha
al proceso turistificador, no se limitan a una polarizacién de actitu-
des proturismo o antiturismo. Luis Vazquez (2001) ha argumentado
que la difusion turistica de la Kétsitakua —Ia tradicion de la espera
nocturna de las dnimas o festividad de las animas— ha fomentado las
relaciones interculturales en tanto que “ha permitido la comunicacién
entre indianos y sus espectadores, creando un referente comun entre
ambos, una institucion que los conjunta a pesar de sus diferencias y
cosmovisién culturales” (Vazquez, 2001: 379). Aunque no estamos
totalmente de acuerdo con esta afirmacion, ya que consideramos que
la interculturalidad implica procesos que van mas alld de encuentros
puntuales entre identidades diferentes, pensamos que el antropélogo
nos sugiere no perder de vista la agencia y el uso intencionado de cier-
tas précticas culturales, no sélo para beneficiarse econémicamente
del turismo, sino para establecer una relaciéon menos desigual con las
y los turistas.

TURISMO Y MUSICA P'URHEPECHA

La musica como fuente cultural de significados, puede formar parte
de la construccion simbdlica de un lugar. Ciertas musicas han sido
consideradas un importante medio por el mercado turistico para
producir imagenes y sentimientos hacia un lugar en especifico promo-
verlo (Conell y Gibson, 2003). Asi surge el llamado turismo musical,
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que consiste en promover ciertos lugares asociados a ciertas musicas
y formas de vida, o bien en seguir las rutas donde actuaron, grabaron
o vivieron musicos promovidos por la industria musical. En el mundo
anglosajon el turismo musical se ha promovido principalmente a tra-
vés de sitios vinculados con musicos de rock como Elvis Presley, John
Lennon, Jim Morrison, Jimmy Hendrix o Kurt Cobain, generdndose
asi un peregrinaje cuasi-religioso de turistas a estos lugares. De esta ma-
nera, el turismo musical busca capitalizar los sentimientos y emociones
asociadas a distintos tipos de musica o bien hacia los musicos (Conell
y Gibson, 2003).

La musica también se usa para ambientar espacios o centros co-
merciales en zonas turisticas o se destinan tiempos y espacios para
actuaciones musicales promovidas en la propaganda turistica. Es en
esta ultima forma como el mercado turistico se apropia de las practi-
cas musicales tradicionales vinculadas con las identidades de pueblos
indigenas o nacionales. En este contexto, el mercado turistico contri-
buye ala conformacién de nuevos significados y sentidos de la musica
tradicional, en nuestro caso, de los p'urhépecha, lo cual genera cambios
importantes en la produccidn, reproduccién y circulacién de la musica
tradicional p'urhépecha. Evidentemente, el turismo no es el inico mo-
tor del cambio sociomusical globalizado: procesos como la migracion,
el consumo y uso diario de radios y televisores en las comunidades
p’urhépecha, el dominio de la musica comercial en espafol o inglés en
los medios de comunicacion, las innovaciones tecnolégicas, contribu-
yen al cambio de las musicas tradicionales y provoca el desvanecimiento
de laimagen del pireri o del musico p'urhépecha que compone o inter-
preta su musica aislado del mundo y sélo para su comunidad.

El etnomusicélogo brasileno Jorge de Carvalho ha propuesto que
los cambios de las musicas tradicionales ante la globalizaciéon musical
han ocurrido en: a) sus formas estéticas, b) su relacién con el Estado,
c) el sistema comunitario que las sustenta y d) la canibalizacién® y

® Los conceptos de canibalizacién y blanqueamiento que plantea de Carvalho, son
retomados de un texto de Alan Lomax, donde se describen los procesos de destruccién
de las culturas del mundo como fendmeno de la actual modernidad. Para Lomax, la
destruccion de las culturas ocurre por el proceso de mercantilizacién y expansion
de la civilizacidn occidental, lo que implica el blanqueamiento del mundo, tanto en
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espectacularizacion de estas musicas por parte de las industrias cul-
turales (Carvalho 2001; 2004). Respecto de estos dos dltimos pro-
cesos, la canibalizacion y la espectacularizacion, muy frecuentes en los
procesos de turistificacion, Carvalho senala que en la década de 1980,
la concepcion de la musica tradicional cambié vertiginosamente, a
partir de laimplementacion en el mercado transnacional de la categoria
World Music. La expansion ilimitada del capitalismo ha convertido
a estas musicas en nuevos fetiches de mercado, en el cual, disqueras,
medios de comunicacién y grupos mestizos o blancos urbanos, se apro-
pian y canibalizan las musicas tradicionales de los pueblos indigenas
o afrodescendientes en América Latina. Las consecuencias de estos
procesos, segiin Carvalho, se observan en: a) la generacién de nuevos
racismos, al “blanquearse” las diferencias musicales, b) en la trans-
formacion de la idea de diversidad y la diferencia cultural y ¢) en los
procesos de representacion, al ser suplantados los musicos creadores,
principalmente de dmbitos rurales, por musicos mejor posicionados
en el mercado y el dmbito cultural, generalmente de 4mbitos urbanos,
aunque no unicamente.

Por otra parte, considero que la turistificacion de la cultura y terri-
torio p'urhépecha ha implicado por lo menos dos movimientos en la
relacién turismo-comunidades a saber: 1) el turismo llega a las comu-
nidades p’urhépecha. Me refiero no sélo al arribo de turistas nacionales
einternacionales alas comunidades, sino alallegada de todo el “paque-
te turistico” que esta industria requiere: programas para la promocién
del turismo, venta de artesanias, concursos y exhibicién de danzas y
agrupaciones musicales, propaganda turistica, sefalizacion turistica
y, en algunos casos, —los menos— el establecimiento de infraes-
tructura turistica (hoteles, cabafias, restaurantes, etcétera); y 2) los
p’urhépecha salen de sus comunidades y llegan a los sitios turisticos,
principalmente los artesanos pero también los musicos y los pireris.

A continuacidn, analizaré dos contextos turisticos donde se inter-
preta la musica p'urhépecha y las pirekuas. Ambos contextos estin
configurados en torno a los concursos.

sus formas de ser a través de sus religiones, sus literaturas, sus musicas, sus sistemas
educativos y de comunicacién (Lomax, 1980).
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LA NOCHE DE LAS ANIMAS: PIREKUAS Y MUSICA TRADICIONAL
PARA TURISTAS

Elproceso de turistificacion de la musica y danzas de los p'urhépecha ha
sido analizado por la etnomusicéloga Ruth Hellier-Tinoco en su libro
Embodiying Mexico. Tourism, Nationalism and Performance (2011). La
autora en su texto nos presenta la imbricacion de la politica y la poética
nacionalista del Estado mexicano con el mercado turistico a través de
la conocida Danza de Los Viejitos. Hellier-Tinoco describe que este
marco de interpretacion turistica de la musica y las danzas p'urhépecha
viene desde el siglo X1X, convirtiendo, especificamente a esta danza,
en unicono de atraccion turistica, no sélo dentro del pais, sino también
fuera de éste. La autora sefiala que la Danza de los Viejitos, junto conla
denominada Noche de Muertos o Noche de Animas, ha sido utilizada
por las instituciones gubernamentales para construir una identidad
mexicana anteponiéndose a la identidad p’urhépecha. Tanto la danza
como la Noche de Muertos, han sido teatralizadas, fotografiadas y di-
fundidas por diferentes canales de la televisién mexicana arropadas por
el potente discurso nacionalista —y turistico— desde los tiempos del
Estado posrevolucionario (Hellier-Tinoco, 2011).

Actualmente nos parece normal llegar a las islas del Lago y ser acep-
tados en los panteones durante la Noche de las Animas, especialmente
en laisla de Janitzio.

Sin embargo, esta actitud no existia entre los p'urhépecha a princi-
pios de siglo xx. Un recuento de la transformacidn turistica de la region
lacustre, senala que, en la década de los anos treinta, el ritual era consi-
derado de interés comunitario, sin la presencia de personas ajenas a la
comunidad; los pocos visitantes que llegaban a la isla para ver el ritual
eran percibidos con mucha suspicacia y desconfianza por las familias
p'urhépechas (Ledn, 1934). Esto también lo podemos constatar con las
notas de campo de Bonfil Batalla escritas en el ano de 1963:

En este sitio [isla de Janitzio], la celebracién del Dia de Muertos pre-
senta un aspecto absolutamente comercializado y turistico. Acuden
visitantes extranjeros y nacionales que abarrotan los hoteles y posadas
en Patzcuaro. Las autoridades locales han iniciado una propaganda de
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la fiesta, destinada a incrementar el turismo, por medio de volantes y
programas en los que anuncian el “Programa oficial de las celebra-
ciones”. Una cancha de basket, situada arriba del cementerio, ha sido
habilitada con graderias improvisadas (ya sucedia hace 4 o S afos);
en ellas se desarrolla el programa: danzas, cantos, cuadros purépechas,
algunos con conjuntos auténticos (los ganadores del recién celebrado
concurso de Uruapan); otros escolares y unos mas patrocinados y
realizados por una sociedad cultural purépecha con sede en Uruapan
(éstos son los més falsos, pensados para un tipico espectéculo para
turistas). A la entrada del cementerio, en una mesa, unas personas
estdn encargadas de cobrar la entrada, pensada como “colaboracién
voluntaria”. La tarifa es de $4.00 por persona. Algunos cineastas han
convertido la mitad del cementerio, que esta frente ala capilla, en foro
para filmacién, iluminado brillantemente por enormes reflectores,
con gruesos cables que atraviesan entre las tumbas. Al momento de
retirarnos de Janitzio (pasadas las 12 de la noche), todavia no hay
una sola familia con ofrendas en el cementerio (Bonfil Batalla, 1-2,
noviembre, 1995: 253).

Foro 4

LoOS SENALAMIENTOS TURISTICOS SE ENCUENTRAN EN TODA LA REGION

lsla DdIaulfzw,

Abordar

J mlmrcacn '

Foto: Georgina Flores
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En otro apartado de su diario compara su experiencia de Janitzio con
la que tuvo en la isla de La Pacanda con mucho menos promocién tu-
ristica que Janitzio: “la actitud es marcadamente contrastante conla que
encontramos en Janitzio. A nadie se le ocurre pedirnos nada, y procuran
explicarnos lo que preguntamos” (Bonfil Batalla, 1995: 256).

La memoria de algunos pobladores viaja més atrds en el tiempo y
permite aproximarnos a las relaciones sociales que se tejieron entre el
turismo y las comunidades del Lago:

[...] amino me da pena decir lo que yo fui [ ... ] yo desde nifio [ ... ]
estaba en tercer aio de primaria junto con un compaifiero, Feliciano
Justo. Nosotros estdbamos reconocidos por los guias (de turistas) que
venian a traer al gringo a Janitzio [ ... ] entonces estaba todo tranquilo
muy bonito [ ... ] eracomo en 1950 0 el 52 [ ... ] y ellos decian: “ahora
vamos a llegar a la escuela donde estdn los ninos que cantan” y enton-
ces se llenaba el salon de gringos [ ... ] y luego luego, el maestro nos
llamaba: “vengan, vengan para que canten las pirekuas”, a capela, pero
cantdbamos bien, teniamos una vocecita muy limpia y cantébamos
muy jagudo! Y a los gringos les gustaba mucho y cooperaban, como
nos paraban en el escritorio del profesor, ahi ellos dejaban mucho
dinero —doélar— pero no nos lo daba el maestro y yo le decia al
profe: “jpero ese dinero que nos dejaron es de nosotros! Y ese dulce
también” [ ... ] porque nos dejaban una caja de dulces [ ... ] nada, no
nos dabanada [ ... ]y élrecogfa todo el dinero jdélar! [ ... ] “jhijo dela
guayaba!” —dijimos— [ ... ] entonces si nos hizo enojar y nos pu-
simos muy groseros y maltratamos al profe [ ... ] y el profe nos fue
siguiendo hasta el panteén y nosotros con los nifios agarrdbamos
piedras y se las tirdbamos [ ... ] y le hablé a las autoridades para que
nos agarrarén | ... ] y ya llegué a la casa y luego llegaron los rondines
y llamaron a mi papa para que fuera a la escuela y ya le contaron que
habiamos maltratado al profesor. Mi papa me mand¢ llamar y me dijo:
“+ta hiciste esto?”, “si, papd” y ya le expliqué y mi papd dijo: “no pues,
estd mal” y al profe lo sacaron de la escuela [ ... ] (Entrevista a Aurelio
de la Cruz, Janitzio, 2014).

La “sonrisa” que recibe al turista se manifiesta en un contexto donde

prevalece una tensa relacion entre la promocioén turistica que hacen las
instituciones y empresarios y las comunidades y familias p'urhépecha
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que se resisten a la comercializacion de su cultura. Como ya sefialamos,
aunque son mds de 50 anos de desarrollo del mercado turistico en la
region lacustre, se vive una tension constante entre la aceptaciény el re-
chazo ala multitudinaria ola de visitantes durante la Noche de Animas;
tension que existe porque si bien durante esos dias y noches algunas
familias obtienen algiin ingreso econémico, a menudo por explotacién
laboral, no deja de ser un proceso invasivo a la vida ritual, comunitaria
y familiar de los p'urhépecha. Por ejemplo, hay familias que han dejado
de salir al pante6n a realizar su espera ritual o lo hacen cuando ha dismi-
nuido la afluencia de turistas a sus panteones (comunicacién personal
de Jorge A. Martinez). Los comportamientos de los turistas muchas
veces “chocan” con las creencias y formas de relacion de la gente de las
comunidades, lo que generaincomodidad y malestar en los habitantes.*
Por ejemplo, tata Aurelio de la Cruz, reconocido pireri, impulsor de la
danza del Pescado y de la cultura p'urhépecha en la region lacustre, en
entrevista se quejaba del poco respeto que tiene el turismo para quie-
nes velan y permanecen en el pantedn de Janitzio durante la Noche de
Animas. A pesar delas quejas de los p'urhépecha, las masas de visitantes
siguen llegando a Janitzio, colonizando poco a poco otras islas cercanas
como Yunuén, o la Pacanda; y es que la industria turistica ha producido
la necesidad y construido el gusto por consumir lo “otro” y alos “otros”
(Lépezy Marin, 2010); asi, los turistas cuando viajan “quieren ir a ver”,
y sobre todo comprobar que existe lo que la propaganda les ha vendido.
En este sentido, las comunidades deben adornarse ylevantar los altares,
de conformidad conlo que la propaganda ha promovido, muchas veces
alejandose de la propia tradicién. Si bien John Urry (1990) planteé que
la mirada del turista es resultado de un proceso histérico-social median-
te el cual el turista se construye y define como tal, al mismo tiempo
esta mirada construye y tiene consecuencias y efectos en los lugares
visitados y sus pobladores. Comaroff y Comaroff (2010) sefialan que

* Durante nuestro trabajo de campo en la isla de la Pacanda, ubicada en el lago
de Pétzcuaro, una sefiora nos expres6 su malestar porque a la isla llegaban grupos de
personas para realizar retiros espirituales y se hospedaban en el hotel de la isla. Sin
embargo, ella se preguntaba qué clase de retiros eran esos “si las muchachas andaban
casi sin ropa”. Esto lo decia porque los visitantes solian usar shorts o bermudas, indu-
mentaria muy usada por el turismo urbano, pero que en ese contexto no era bien visto.
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este proceso de “ver” estd enteramente mediado por el mercado, porlo
que las identidades culturales deben ponerse a la venta mediante la pre-
sentacion de danzas, musicas, artesanias y comidas tradicionales. Para
esto se requiere de escenarios creados que permitan la teatralizacion de
la cultura y las identidades.

Foto §
KURPITE, BAILANDO CON TURISTAS EN LA ISLA DE YUNUEN

1

Foto: Georgina Flores

Asi, instituciones, empresarios turisticos, duefios de hoteles y restau-
rantes programan actividades culturales para el turismo en los dias
de las festividades dedicadas a los muertos, mediante las cuales se
promueve la visita masiva a panteones. La intencién de que la gente
p’urhépecha vista sus ropas tradicionales, toquen sus instrumentos o
cocinen a la manera tradicional, no descansa en el interés de que per-
vivan sus identidades y tradiciones sino en la intencién de vender la
“autenticidad” al turista:

[...] en muchas comunidades se ha dejado lo propio por adoptar lo

ajeno jcémo si fuera propio!, ;conoces la estatua de las tarascas en
Morelia de un escultor muy afamado?, jestds de acuerdo que eso no
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es propio de la cultura p'urhépecha! Pues en un concurso de danza
un grupo de ninas, coreografias mds, coreografias menos y en sus
evoluciones dancisticas van pa’cd, van palld y su danza termina don-
de tres nifias se ponen de espaldas hincadas y levantan un frutero y
dices: “j;de qué se trata?!”. Eso obviamente no tiene que ver con la
comunidad. Bueno, las comunidades han aprendido el discurso que
el Estado ha querido que aprendan, han aprendido a decir que si el
Lago de Zirahuén significa “espejo de los dioses”, que si el pueblo de
Tzintzuntzan, jyo no sé qué mangas! Se inventan cualquier discurso
y los indigenas hemos acabado por legitimar lo que al Estado le ha
parecido muy redituable [ ... ] (Entrevista a Ismael Marcelino, escritor
y pireri, Thuatzio, 2013).

Ahora bien, la respuesta de los purhépecha hacia el turismo no debe
entenderse como una accidn pasiva e irreflexiva. Las respuestas son
diversas en sus formas y contenidos: puede ser pragmatica y de nego-
ciacién tanto con autoridades, restauranteros, hoteleros e inclusive con
los propios turistas, o bien puede ser de reivindicacién y presentarse
momentos de tension y conflicto, especialmente con las instituciones
gubernamentales. Un ejemplo de lo anterior sucedié en octubre del
2013, cuando los habitantes de Ihuatzio y Santa Fe de la Laguna blo-
quearon una avenida por aproximadamente dos horas para exigir la
intervencion del Congreso estatal y que el gobierno michoacano li-
berara un recurso de 10 mil a 20 mil pesos necesarios para adornar
los panteones, realizar juegos prehispanicos y los concursos de pire-
kuas, altares, tumbas y artesanias en el marco del Dia de Muertos. Los
habitantes de esas comunidades consideraron que mientras la Secre-
taria de Turismo tenia aprobada una importante cantidad de recursos
econdmicos para realizar actividades durante esos dias, a ellos sélo les
entregaban mil pesos, hecho que resultaba “indignante y representaba
una limosna para los habitantes de esas comunidades” (La Jornada
Michoacdn, 2013).

Los encuentros con el turismo también pueden ser interpretados
por los p'urhépecha como positivos, ya que consideran que los turistas
valoran mds su musica y danzas que los mestizos de Patzcuaro:

[...] yo veo bien cuando tocamos y bailamos para los turistas [ ... ]
para nosotros es un orgullo que la gente de fuera se lleven una buena
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imagen de lo que tenemos nosotros, de lo poco o mucho que tenemos
[...] ala gente le gusta y nos dice: “no le entendemos pero la musica
es muy pegajosa, muy bailable” La gente de las colonias, como de
aqui de Pdtzcuaro, es gente como que no nos ve muy bien y critican
la musica de nosotros y a la gente de nosotros [ ... ] yo les digo a los
jovenes: “jpues dejénlos! es gente que no sabe, no conocen”. La gente
que es turista si valora lo que es de nosotros, la gente de fuera del esta-
do aprecia mas nuestra musica [ ... ] inclusive mas que nosotros [ ... ]
(Entrevista a maestro y musico, la Pacanda, 2014).

Sin embargo, aunque se otorgue esta valoracién “positiva” por parte
de los turistas, existe el riesgo de que las practicas culturales adquieran
sentido sélo en el contexto del mercado turistico, sobre todo, cuando ya
la propia comunidad ala que se pertenece ha perdido el interés en ellas,
como lo demuestran los antropdélogos Comaroff y Comaroff cuando
presentan el testimonio de uno de sus entrevistados: “Yo quiero que
los turistas me vengan a ver y que conozcan quien soy yo. La tinica for-
ma que nuestra tradicién y formas de vida pueden sobrevivir es a través
dela memoria de quienes nos miran” (Comaroffy Comaroff, 2010: 10).
Este testimonio recogido en Sudafrica es muy similar a una respuesta
que obtuve de un grupo de jévenes p'urhépecha que tocaban y danza-
ban la Danza de los Viejitos en la plaza Vasco de Quiroga en Patzcuaro.
Cuando les pregunté qué pensaban a cerca de la declaratoria de la
pirekua me contestaron: “si estd bien”, “;por qué creen que estd bien?”,
insisti, “pues [ ... ] para que nos vengan a ver més [los turistas] [ ...]”
(Entrevista a joven danzante de Jardcuaro, 18 anos, Patzcuaro, 2014).
Una estrategia para atraer al turismo a las comunidades en esos dias
dedicados a los difuntos es la realizacion de concursos y festivales: de
indumentaria, artesanias, danzas y musica p'urhépecha. La representa-
cién de danzas e interpretacion de musica tradicional p’urhépecha no
es un hecho nuevo, principalmente en Janitzio, lugar donde se originé
la promocidn turistica del ritual para los difuntos. La oferta cultural se
ha ido ampliando, y ademas de representar las danzas locales, se han
incluido danzas de otras comunidades p’urhépecha; estas danzas mu-
chas veces son representadas por ballets folcloristas pero también por
los propios danzantes del lugar. Tata Aurelio de la Cruz, quien form¢é la
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orquesta “Itzi Huapa” (Los hijos del lago), menciona que esto ya ocurria

desde la década de 1960:

[...]yo les digo esto no es conservar la cultura de nuestra isla [ ... ]
jes una academia, es un grupo folclorista! ;por qué vamos a presentar
los de Janitzio los Kurpites de San Juan? ;por qué vamos a presen-
tar los Viejitos de Jardcuaro o los Viejitos de Charapan? Ellos tienen
su propia historia, su propia leyenda, no Janitzio [ ... ] “no, pero de eso
se trata’, me dijeron [ ... ] pero ino se trata de eso! [ ... ] se trata prin-
cipalmente de rescatar la musica, la danza, la pirekua, ;cudles son las
costumbres que ya se perdieron?, como la pirekua, como jel habla pu-
rembe! ;quién lo habla? ;quién canta?... jhasta mis hijos ya formaron
un grupo moderno! (Entrevista a Aurelio de la Cruz, Janitzio, 2014).

La sustitucion o desplazamiento de los musicos y danzantes p'urhépecha
por grupos de folclore urbanos también es un proceso de largo aliento
en Michoacdn y en el pais. El desplazamiento de los p’urhépecha no
sélo ocurre en la ejecucion de las danzas y la musica, sino también en
los procesos de toma de decisiones sobre su cultura y territorio. La orga-
nizacién de los eventos recae en personal “calificado” de las Secretarias
de Turismo, Cultura o de los ayuntamientos, al respecto tata Aurelio de
la Cruz menciono:

[...] cuando estaba el ingeniero Cérdenas, yo organizaba ese evento
junto con el arquitecto Macias que era el maestro de ceremonias [...]
pero con el cambio de gobierno, un delegado de turismo me visit6 y
me dijo: “Aurelio, ti ya vas a descansar”, “;de qué?”—le pregunté—,
“no, t ya no vas a meter mano aqui en la ceremonia de Noche de
Muertos”. Le dije “;y por qué? ;quién es usted?”, y me contestd: “soy
el director de turismo, déjamelo a mi, yo me encargo [ ... ] se vaa en-
cargar Turismo, usted ya no” [ ... ] Ahi fue cuando empez? el festival
de los mariposeros, y él cobré a los turistas en el embarcadero, no en
Janitzio [ ...] [en ese tiempo] el pueblo cobraba 6 pesos, y él estaba
cobrando 25 pesos y se le dio al pueblo 6 pesos nada mas [ ... ] (En-
trevista a Aurelio de la Cruz, Janitzio, 2014).

Ante las necesidades econdmicas de las comunidades, la realizaciéon
de concursos es una forma de garantizar la participacion de pireris y
musicos en los eventos turisticos, en tanto que se otorgan premios eco-

204



LA TURISTIFICACION DE LA PIREKUA

noémicos. Tzintzuntzan, Pueblo Mégico, es uno de los municipios que
realiza cada afio concursos para la Noche de las Animas. Los recursos
econdmicos para otorgar los premios provienen de varias entidades
gubernamentales: del propio municipio, de la Secretaria de Turismo,
de la Secretaria de Cultura, ambas del estado de Michoacan. En el con-
curso de artesanias, ademds de las anteriores, también otorga un recurso
economico la Casa de las Artesanias. Sin embargo, los concursos no
siempre son vistos con buenos ojos. Uno de los problemas que ven
algunos musicos, pireris y otros participantes, aparte de las numerosas
quejas hacia los jurados, es el tiempo que deben invertir para despla-
zarse y durante la espera del turno para competir. Hay que senalar que
los concursos son por la noche y en noviembre el frio humedo del lago
se deja sentir intensamente:

[...] ¢qué te ganas? si vas y todo, pero la desvelada ;quién te la recu-
pera? [ ...] porque es estar un buen rato [en el concurso] [ ... ] ayer se
termin6 como a las 12 o 1, entonces ya llegamos bien tarde aqui, ya
casi a la madrugada [ ... ] fueron 8 participantes pero no fue corrido
el concurso de orquestas, porque metian danzas [...] entonces estds
temblando de frio mientras esperas [ ... ] y yo decia: “hijole! ;a qué
hora nos va tocar?” [ ... ] [las autoridades] quieren que uno les apoye
pero ellos no quieren dar nada [ ... ] no porque no haya dinero [ ... ]
hay dinero, pero [ ... ] (Entrevista a maestro y musico, la Pacanda,
2014).

En cuanto a los concursos de danzas, también se escuchan voces
criticas:

[...] yo no quiero que se hagan concursos de danzas, porque las dan-
zas traen una historia, una leyenda de su propia comunidad, y si a un
grupo se le da el primer lugar, a los demds entonces: ;su historia no
sirve?, ;por qué?, yo digo no, a mi eso no me gusta [...]unos ganany
otros no tienen jni para el pasaje de regreso! [ ... ] (Entrevista a Aurelio
de la Cruz, Janitzio, 2014).

Durante estos dias, ademas de los concursos estdn los festivales cultura-

les que han ido en aumento y ahora se realizan no sélo en Janitzio sino
en Jardcuaro, Yunuén o la Pacanda. En éstos participan pireris a quienes
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se les da una cooperacién o pago simbdlico por su participacion, aun-
que no siempre ocurre, como lo expresé un trio de jovenes pireris de
Santa Fe dela Laguna: “[ ... ] venimos a pedir el permiso para presentar
unas pirekuas que compuso mi primo aqui en el festival [ ... ] no nos
pagan por tocar, s6lo nos dan una gratificacién para cubrir los pasajes
[...]” (Entrevista a jévenes musicos y pireris, la Pacanda, 2014).

Aunque se difunde la idea de que en estos dias la poblacién gana,
algunos musicos expresaron que su trabajo no necesariamente aumen-
ta durante la Noche de las Animas, pues ademds de que hay mucha
competencia de agrupaciones, el pago, cuando lo hay, es considerado
bajo frente a lo que pueden ganar en bodas u otras fiestas propias de
las comunidades:

[...] no hay mucho trabajo [ ...] por un lado porque por la situacién
econdmica hay mucha gente que no sale y no hay turismo [ ... ] y por
otro hay muchas orquestas [ ... ] que yo digo hay por niveles: una or-
questa que apenas empieza no se puede comparar con la que traemos
nosotros y nosotros no nos vamos a comparar con otras que estdn mas
arriba de nosotros [ ... ] hay por niveles. Entonces los que organizan
dicen: “prefiero traerme una orquesta que me va a cobrar dos o tres mil
pesos a traerme una orquesta que me va a cobrar siete u ocho mil pesos
por unas cinco o seis horas”. Nosotros no tenemos trabajo por eso
[...] siaquella orquesta va con cinco y yo voy con nueve o 10 gentes,
obviamente se va a escuchar mejor, y por lo mismo pido un poco mas
[...] (Entrevista a maestro y musico, la Pacanda, 2014).

En lo que observamos durante el trabajo de campo, nos dimos cuenta
de que son generalmente los jovenes musicos los que asisten a este
tipo de eventos porque es una forma de probarse frente a publicos di-
ferentes al p'urhépecha, lo que les puede abrir la posibilidad de alguna
contratacién: “[ ... ] nos gusta mds tocar y cantar en un festival pues
nos escucha mucha gente, pues escuchan nuestras composiciones y nos
damos a conocer un poco mas para influir en el mundo de la musica de
la pirekua [ ...]” (Entrevista a jévenes musicos y pireris de Santa Fe
de la Laguna, la Pacanda, 2014).

Frente a la politica cultural institucional que promueve la tradicién
musical p'urhépecha como especticulo para atraer y entretener turistas,
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en laregion del lago se han organizado los llamados Encuentros, como
sucedi6 en noviembre 2014, en la isla de Urandén, con el objetivo de
que los pireris y musicos p'urhépecha se encuentren y compartan tiem-
po y espacio para el intercambio musical. Cuando existe algin recurso
econdmico, éste se reparte entre todos los musicos participantes. Los
Encuentros son una iniciativa de los musicos de las comunidades para
continuar tejiendo la tradicién musical p'urhépecha sin concursar y
con organizacion propia sin la intervencion de las instituciones guber-
namentales.

E1r CONCURSO DE ZACAN: DE REIVINDICACION COMUNITARIA
A ESPECTACULO GLOBAL

Durante la fiesta dedicada a San Lucas Evangelista, los dias 17y 18 de
octubre en la comunidad de Zacdn, se lleva a cabo el Concurso Artis-
tico del Pueblo P’urhépecha, antes denominado Concurso Artistico
de la Raza P’urhépecha. Este concurso, al cual se calcula que asisten
mas de 600 participantes, entre pireris, musicos y danzantes, ubica sus
origenes en 1971. La iniciativa de llevar a cabo este concurso fue de un
grupo de profesionistas articulados en la “Asociacién de Profesionistas
Zacin” que se habian ido a vivir fuera de Zacin por el nacimiento del
volcan Paricutin:

[...] De ahi surgi¢, de la fiesta grande, pues, del pueblo. Esa fue la
ocasién que se buscé, y dijeron [los iniciadores]: “bueno, esta es
la fiesta mds grande, pues vamos a hacer esto ahi”. El concurso empez6
en 1971, con muy poco [ ... ] empezamos de cero, se puede decir.
Empezamos nada més con una modalidad, de pirekuas porque aqui
[Zac4n] es cuna de muchas pirekuas, como la “Josefinita”, la “Flor
de Canela”, de las mas conocidas, que inclusive se han tocado, o se
tocan, con orquestas sinfonicas. Asi empez6 el concurso con puros
cantadores de pirekuas y de ahi fue creciendo, se incluyeron orquestas,
danzas, y tltimamente las bandas [ ... ] (Entrevista a Eugenio Galvan,
miembro del Comité Organizador de la 422 edicién del Concurso,
Zacan, 2013).
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El recuerdo de aquel inicio nos permite entender que el concurso era
una experiencia social y musical muy diferente ala actual. Su realizacién
respondia al interés de recuperar la identidad y tradiciéon musical de
Zacan, la cual se habia visto mermada, en parte por el acontecimiento
natural del nacimiento del volcdn Paricutin, que provocé la migracién
de decenas de familias de esta region. De igual forma se pretendia limar
asperezas con las comunidades vecinas, con quienes habia conflictos de
largo aliento por los limites de tierras (Ojeda, 2012). Se convocaba a
los pireris y musicos de las comunidades circunvecinas, por lo que las
dimensiones del evento estaban moldeadas por las relaciones interco-
munitarias:

[...] aqui la primera vez que se hizo, pues fue mas que nada, con las
comunidades muy vecinas. Empezamos con muy poco [...] empe-
zamos de cero, se puede decir y s6lo con una modalidad de pirekuas
[...] fue enla capilla de Santa Rosa de Lima que existe aqui. La capi-
1la tiene un aforo de 600 o un poco mds [...] (Entrevista a Eugenio
Galvén, miembro del Comité Organizador de la 422 edicién del
Concurso, Zacén, 2013).

El concurso se fue ampliando, y a las pirekuas se sumo el concurso de
orquestas, bandas de viento y danzas. Los espacios devinieron inope-
rantes para el concurso, por lo que se buscaron espacios cada vez més
grandes para su realizacion.

En 1995 se formo el Consejo de Profesionistas de Zacén, el cual, en
su primera reunion oficial, planteé como estrategia de trabajo la edi-
ficacion del auditorio para el concurso (Buenabad, 2012). Asi, la
exigencia hacia las instituciones y gobernadores del estado lograria las
instalaciones actuales:

Después sigui6 en una escuela primaria, en una cancha de basquet,
se fue abriendo [...] en 1982-1983 se hizo un teatro al aire libre, con
nada mas gradas [...] y hasta ahora, en el 2006, en el periodo del
antropélogo Lézaro Cdardenas Batel, se hizo un escenario digno,
completamente techado, cémodo, y que lo estamos disfrutando [...]
el auditorio tiene un aforo para 6 mil personas [...] (Entrevista a
Eugenio Galvin, miembro del Comité Organizador dela 422 edicién
del Concurso, Zacan, 2013).
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FoTto 6
CONCURSO ARTISTICO DEL PUEBLO P'URHEPECHA EN ZACAN

Eoncurso
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ZACAN, MICH. MEX.

Foto: Georgina Flores

La organizacion del concurso ha estado a cargo principalmente de
dos grupos de profesionistas de Zacan articulados en asociaciones: *
la Asociacion de Profesionistas Zacdn A.C. y la Asociacién de Profe-
sionistas de Zacan, A. C.; asociaciones de distintas filiaciones politicas
por lo que no pocas veces sus relaciones han estado marcadas por el
conflicto y la competencia entre ellas (Ojeda, 2012). Sin embargo, la
toma de decisiones para la organizacién del concurso se ha hecho sin
la intervencion de instituciones gubernamentales, aunque algunos de
los organizadores han sido funcionarios gubernamentales. No obstan-
te, el concurso cuenta con un presupuesto econdmico vitalicio estatal
(Buenabad, 2012), ademds de que cada afo se reciben otros apoyos
por parte de distintas instituciones gubernamentales: “[ ... ] el Gobier-
no del Estado nos ha apoyado, a través de sus dependencias: unas con
premios, otras con publicidad, con apoyo logistico [ ... ] (Entrevista a
Eugenio Galvan, miembro del Comité Organizador de la 42* edicién
del Concurso, Zacin, 2013).

’ La primera se fund6 en Uruapan en 1971 con un total de 84 profesionistas
de instituciones como La Huerta, Tiripetio, UMSNH, UNAM e IPN. En la actualidad
cuenta con mds de 200 profesionistas. La segunda se fundé en 1986 por José Valen-
cia, en el contexto de la fractura politica del PRI en Michoacdn en 1985 (Buenabad,
2012).
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El concurso consiste badsicamente en la competencia entre grupos
musicales de la misma categoria incluidos dentro de las cuatro cate-
gorias establecidas: danzas, pirekuas, bandas de viento y orquestas.
Durante el primer dia y la primera noche se hace una eliminatoria pre-
via para seleccionar a los grupos que participardn al dia siguiente en la
final. El segundo dia y segunda noche participan los grupos finalistas y
hasta bien entrada la madrugada se define quiénes seran los ganadores.
El concurso se extiende hasta la madrugada, o més alld, debido al gran
numero de grupos participantes:

[...] estamos viendo otra forma de hacer el concurso, porque, por
ejemplo, este primer dia que fueron las eliminatorias, empezd a las
6:30 de la tarde y terminé a las 6:30 de la manana. Maraténico | ... ]
(Entrevista a Bugenio Galvan, miembro del Comité Organizador de
la 422 edicién del Concurso, Zacan, 2013).

El concurso cuenta con un jurado generalmente conformado por fun-
cionarios del dmbito de la cultura que viven en Morelia, por lo tanto,
pueden no ser p'urhépecha pero también participan pireris y musicos
p’urhépecha reconocidos en la region:

[...] esta vez trajimos de la Universidad Michoacana, de la Sinfénica
del estado, de la Orquesta de Cdmara de la universidad. Traemos
jurados reconocidos, con alto grado académico musical o dancistico,
por eso no tenemos problemas con nada, porque ellos califican. En
primer lugar, no son ni de por aqui de laregién y por eso viene la gente
también, porque la comunidad [de Zacan] nosotros no participamos
ni como jurado ni en el concurso [ ... ] al principio si participibamos,
pero para que no haya ningun favoritismo hacia nadie [ ... ] entonces
nuestra comunidad no participa. No concursa, se presenta, pero fuera
de concurso [ ... ] para darles preferencia a las demas comunidades
[...] (Entrevista a Eugenio Galvén, miembro del Comité Organizador
de la 422 edicién del Concurso, Zacan, 2013).

Se establecen unos criterios para la evaluacién como la vestimenta,
la originalidad, cantar en p’'urhépecha y otros. Las piezas musicales
deben ser de reciente creacién o compuestas expresamente para el
concurso: se dice que se hace esto con la finalidad de estimular la com-
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posicién, “[ ... ] aqui tienen que venir a concursar y aqui les califican
vestuario, presentacion, ejecucion, o sea, originalidad [ ... ]” (Entrevista
a Eugenio Galvan, miembro del Comité Organizador de la 422 edicién
del Concurso, Zacin, 2013).

Cada categoria cuenta con un juez especifico que se concentra en
evaluar a las agrupaciones de dicha categoria:

[...] siempre ha habido jurado desde el primer concurso. Ayer, por
ejemplo, habia nueve jurados: dos estaban en pirekuas, dos estaban
en orquestas, dos estaban en bandas de musica y tres estaban en
danzas, porque es mds. Entonces teniamos nueve jurados y cada
jurado nada mads calificaba lo que le correspondia. Por decir: si yo
vengo en pirekuas, yo nada mds califico pirekuas. Si otra comparnera
viene a calificar danzas, ella s6lo califica danzas, y yo no califico nada.
Entonces tenemos para cada modalidad el jurado [ ...] (Entrevista a
Eugenio Galvin, miembro del Comité Organizador de la 422 edicién
del Concurso, Zacan, 2013).

Los grupos ganadores se han presentado en otros escenarios de nivel
estatal, como el Teatro Morelos en la ciudad de Morelia o de nivel na-
cional como el Palacio de Bellas Artes. Actualmente, el Concurso de
Zacan es el evento de musicas y danzas tradicionales mds visitado en el
estado y es considerado uno de los mas conocidos en el plano nacional,
s6lo superado por la Guelaguetza (Ojeda, 2012). Al concurso llegan
principalmente los familiares y amigos de los participantes y gente de
las comunidades cercanas. Sin embargo, la fuerte difusién que tiene a
través de los principales medios de comunicacion estatales ha provoca-
do lallegada masiva de visitantes, principalmente del mismo estado de
Michoacdn, y en mucho menor nimero nacionales y extranjeros. Esta
situacion exige contar con una logistica bien definida por los organiza-
dores para garantizar la seguridad y comodidad de los visitantes, misma
que no siempre se logra:

[ ... ] nosotros ayer cerramos las puertas porque ya no cabiala gente y
por seguridad también. Y otros afios que también hemos tenido que
cerrar las puertas por seguridad y para que la gente pues esté como-
da, porque estan muy apretados [ ... ] (Entrevista a Eugenio Galvan,
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miembro del Comité Organizador de la 422 edicién del Concurso,
Zacan, 2013).

De igual forma, los organizadores ofrecen alimentacioén y un espacio
a los musicos participantes para pernoctar, pero resultan insuficientes
dado su niimero:

[...] creo que este ano tuvimos una afluencia de coémo 650 partici-
pantes, solamente ayer, de las bandas de Ichdn que se presentaron,
eran 60 miembros, casi las dos de 30 y 30 [integrantes]. Entonces en
bandas si se presentaron cinco o seis bandas [ ... ] estamos hablando
de unos 200 solamente en bandas [ ... ]; en danzas, tuvimos 16 danzas
en categorfa libre y tres especiales [ ... ] para la comida que les ofrece-
mos tenemos que traer mujeres de otro lado porque todas las gentes,
todas las familias [de Zacén] tiene visitas y lo que menos quieren es
andar ayudando, entonces, pues tenemos que traer gente de otro lado
para que nos eche la mano. Esta vez nos trajimos unas cocineras de
San Felipe de los herreros, una comunidad vecina a nosotros. A ellas
les damos hospedaje, alimentacién y una gratificacién, por supuesto
[...] pero debo ser honesto, el dia 17, el primer dfa, no nos alcanzé
la cena. Ayer ya nos aprevenimos, y ya nos alcanzé [ ... ] siempre te-
nemos ese cuidado de tratar bien a nuestros hermanos p‘urhépechas,
yo creo que también por eso vienen [al Concurso] [ ... ] (Entrevista a
Eugenio Galvan, miembro del Comité Organizador de la 422 edicién
del Concurso, Zacan, 2013).

Esta claro que las dimensiones locales y comunitarias fueron rebasadas
por mucho desde los anos noventa, y asi como se multiplicaron los par-
ticipantes, también lo hicieron las expectativas econémicas y politicas
hacia este concurso de musica y danzas tradicionales, al respecto la
etnomusicologa Ruth Hellier-Tinoco senala:

En 2005, el festival [concurso] habia sido transformado considera-
blemente de su forma original de 1971. Hubieron mil artistas partici-
pando, incluyendo tanto agrupaciones p'urhépecha como los ballets
folcléricos no p'urhépecha (45 bandas, 30 orquestas, 90 pireris y 60
grupos de danza). Un enorme auditorio, nuevo y permanente, fue
inaugurado con la presencia de representantes gubernamentales de
alto nivel como Martha Sahagun de Fox, esposa del presidente Vicente
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Foxy el gobernador del estado Lézaro Cardenas Batel (Hellier-Tinoco,
2011: 188).

Otros funcionarios del dmbito de la cultura y de atencién a pueblos
indigenas, el rector de la Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo y 16 presidentes municipales de la region también estuvieron
presentes durante la inauguracion del auditorio. Los medios de comu-
nicacidn tanto estatales, nacionales como internacionales registraron
el momento y el concurso. El financiamiento habia sido proporcionado
por distintas instituciones, incluidas, la Secretaria de Cultura y la Se-
cretaria de Turismo, ambas del estado de Michoacén (Hellier-Tinoco,
2012).

Ademds del Concurso Artistico, durante la fiesta patronal de Zacin,
las actividades vinculadas a la cultura p'urhépecha han ido aumentando.
Para los organizadores todas ellas se realizan para rescatar o motivar
a la gente a mantener sus tradiciones. Sin embargo, estas expresiones
culturales siempre se llevan a cabo bajo la l6gica del concurso y la
competencia:

[...] el concurso quiso arropar la Fiesta de San Lucas y se fue haciendo
més grande. Después del Concurso Artistico P’urhépecha, empez6 el
Concurso Artesanal de punto de cruz, blusas. Después del concurso
artesanal empezaron los atoles, otra rama. Entonces, no es mas que
ir arropando una fiesta religiosa que, pues nos heredaron nuestros
padres, nuestros abuelos [ ... ] entonces pues irle incrustando cosas
ahi, como el festival, como la Feria del Atole, como el Concurso
Artesanal [ ... ] (Entrevista a Eugenio Galvin, miembro del Comité
Organizador de la 422 edicién del Concurso, Zacan, 2013).

Los organizadores subrayan con orgullo que no se trata de un festival
sino de un concurso que otorga premios econémicos:

[...] 42 afios ininterrumpidos que se lleva a cabo este concurso. Es
un concurso. Muchos le llamaban festival, pero no es un festival es un
concurso porque se compite por un premio econémico. Le pongo
un ejemplo: en danzas, el primer lugar este afo se llevé dieciocho mil
pesos, el segundo quince mil y el tercero doce mil. Por eso, si es un
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concurso [ ... ] (Entrevista a Eugenio Galvin, miembro del Comité
Organizador de la 422 edicién del Concurso, Zacan, 2013).

Alalista de premios hay que agregar los premios de los pireris que en
2013 fueron de nueve mil pesos para el primer lugar, ocho mil para el
segundo y para el tercer lugar, seis mil quinientos pesos. Para el primer
lugar de orquestas se otorgaron quince mil pesos, para el segundo trece
mil y para el tercero diez mil pesos.

[...] desde el 71 los organizadores empezaron dando para el primer
lugar mil pesos o dos mil pesos, poco pero no dejaba de ser un recurso
econdmico ¢si? Ahorita ya vamos mds altos [ ... ] pero siempre se ha
competido por un recurso econdmico. Aqui en el estado tenemos
festivales, es decir, yo contrato tres danzas y les digo: “te voy a pagar
cinco o diez mil pesos”. Esas, bailen bien o bailen mal, esas, ya ganaron
su dinerito, yaquino [ ... ] (Entrevista a Eugenio Galvén, miembro del
Comité Organizador de la 422 edicién del Concurso, Zacan, 2013).

Desde esta perspectiva se entiende que lo central en este evento es
competir, porque so6lo asi se puede estimular o motivar el perfecciona-
miento de las artes y tradiciones p'urhépecha, pero ademads los premios
de alguna manera garantizan la gran afluencia de musicos y danzantes
que intentardn conseguir el premio econémico a como dé lugar.

Con el Concurso de Zacan para muchos (musicos o pireris) se abre
una posibilidad de poder acceder a un significativo recurso econémico,
dadas las necesidades que existen en las comunidades. Evidentemente
quienes han logrado ganar alguno de los premios consideran que es
un espacio que debe continuar y mantenerse, pero los ganadores son
muy pocos:

[...] esavez que fuimos al concurso pues no tenfamos dinero. Mi pap4
nos prepard con unas pirekuas, dos, un son y un abajefio y vimonos,
ibamos a tocar con los Inchatiru con la Danza de los viejos y pues
éramos un nimero mads, una participacién mas del dueto que vamos
acantar ahiyya [ ... ] estdbamos ah{ cuando se arrima el conductor y
dice: “;y cdmo se va a llamar el dueto, como se llama?”, nunca habia-
mos pensado en eso, porque nomds {bamos con los vecinos o fbamos
por all, entonces en ese momento yo le digo pues el dueto Sierra-Gal-
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vén de Charapany de ahi para ac4, nos llamamos Dueto Sierra-Galvén
de Charapan. Se dio el concurso, habia como 12 o 14 participantes
dentro de la modalidad de pirekuas, entre trios, quintetos, duetos y
todos muy bien armados, siempre iban bien equipados para la inter-
pretacion como hasta la fecha [ ... ] un tololoche, dos tres guitarras y
los que cantan jbien bonito! y nosotros pues nada mds mi esposay su
servidor, con guitarray dos voces [ ... ] nos acomodaron un micréfono
y todo eso e hicimos nuestra participacion. Se llegé el tiempo o el mo-
mento de dar la premiacién y nos dieron el segundo lugar ante 12 0 13
participantes [ ... ] (Entrevista a Cirilo Sierra, pireri, Charapan, 2014).

Sibien algunos musicos y pireris reconocen que el Concurso de Zacan
permite congregar a distintos musicos, danzantes y pireris, también ha
sido fuertemente cuestionado, sobre todo porque se presenta como
la forma legitima de mantener viva la tradicién musical p'urhépecha:

[...] el Concurso de Zacén es algo importante porque es una forma de
congregar a los pireris, es un rasgo cultural, digamos que si muestra la
parte festiva y sonora de un pueblo, pero de ahi a que eso es desarrollo
cultural de las bandas, las orquestas, las danzas, los pireris, no, no hay
nada de eso [ ... ] es muy distinto. Un ejemplo para ser contundente:
las manifestaciones artisticas buscan publicos, las manifestaciones
culturales buscan usuarios, en Zacdn donde hay verdaderamente quie-
nes exhiben un rasgo cultural desentranado de su comunidad, por-
que hay gente de Nurio, de Urapicho, de Jardcuaro, de Janitzio, pero
inadie estd en su pueblo! Estd mostrando algo frente a un publico,
€s0s no son usuarios, son espectadores [...] La musica tradicional,
por ejemplo, se da en razén de la fiesta del pueblo, en la fecha de la
fiesta del pueblo, con la gente del pueblo y en el pueblo. Entonces lo
que ocurra en esas condiciones es desarrollo cultural, porque esta
asiduo a una cosa que es innegable que es el territorio, cuando voy a
cualquier lugar que no es mi pueblo, necesariamente hay algo que no
me estoy llevando, que es mi territorio. Es como cantarle al santo, sin
estar el santo ahi, y no me refiero al luchador, me refiero a la deidad
[...] con este asunto de lo sagrado [ ... ] es como cantarle a la novia
cuando atrés de la ventana nada mas est4 el suegro [ ... ] jNo pos tiene
que estar mi novia! Si no, entonces ;pa’ qué canto? [ ... ] bueno, a eso
se parecen los festivales organizados [ ... ] es decir, a muchas formas
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de lo falso, creyendo que es verdadero [ ... ] (Entrevista a Ismael Mar-
celino, escritor y pireri, Thuatzio, 2013).

El cuestionamiento también viene del sentimiento de agravio por la
apropiacion de pirekuas por parte de musicos mejor posicionados en el
dmbito de la musica tradicional p'urhépecha, al radicar en las ciudades o
bien al trabajar para las instituciones gubernamentales o universitarias
michoacanas como el grupo Tumbiecha o el Dueto Zacén:

[...] nosotros somos p’urhépecha, somos duefios pues de la musica
[...] ylos que no saben ni siquiera qué es p'urhépecha, como los de
Zacén, los que viven por Uruapan, que se creen p'urhépecha, ellos
van con el gobierno a pedir apoyo y se los llevan muy lejos a tocar,
segtin que la musica p’urhépecha, pero ;si ellos no son p'urhépechas?
Entonces pa’ que van a representar lo p'urhépecha. Si alguien llega por
acd y escuchan la musica, les gusta, luego luego la estudian, lo graban
a su estilo y entonces se creen p'urhépecha. Ademds, en Zacan hay
mucho profesionista, estdn trabajando con el gobierno y si sale algtin
programa, son de su pueblo, dicen: “vamos a ayudar a nuestro pueblo”
[...]yanosotros jni quién voltea a mirarnos!, siendo pues, los duefios
de la musica p'urhépecha [ ... ] (Entrevista a pireri, Angahuan, 2015).

El formato del concurso se pone en duda, como estrategia para la sal-
vaguarda de la musica tradicional p’urhépecha. El concurso moldea la
ejecucion, actitud y significados de la musica tradicional p'urhépecha,
en funcién de las categorias de evaluacion que tienen los jurados:

[...] Zacén no es un festival, es un concurso, jlos concursos son muy
distintos de los festivales! Porque en los concursos, los pireris van
y posan y adoptan formas que necesariamente tendrdn que llenarle la
mirada a los jurados para ser unos mejores que otros y los jurados fre-
cuentemente son jtan brutos! que arrogantemente creen que pueden
decir cuando un pireri es mejor que otro pireri [...]locuales ya muy
muy subjetivo [ ... ] (Entrevista a Ismael Marcelino, escritor y pireri,
Thuatzio, 2013).

Referente a la pirekua, los jueces calificadores no son aceptados por-
que se considera que no forman parte del pueblo p'urhépecha, y porlo
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tanto no dominan el idioma. En este sentido, se considera que no tienen
la autoridad para calificar lo que ya de por si no deberia ser calificado:

[...] no sé por qué Zacan hace concursos, ponen calificadores que
ini si quiera hablan p’urhépecha! ;como van a escuchar qué dice una
pirekua? [ ... ] nomds oyen una palabra en espafiol y ya le ponen pun-
to menos sin entender por qué [se rie] [ ... ] ahi ya se sabe quién va
a ganar [ ... ] y ala vez los otros pireris ya no quieren ir porque ;para
qué ir si ya se sabe lo que va a hacer ahi? [ ... ] nosotros mejor vamos a
los concursos de los pueblitos porque ahi si hemos ganado porque es
la gente de ahi a quien ponen de calificador [ ... ] (Entrevista a pireri,
Angahuan, 2015).

Ademas, los requisitos que existen en el concurso de Zacan, como el
del vestuario, refuerzan los estereotipos que la sociedad hegemonica
ha construido sobre el pueblo p'urhépecha, es decir, como un sujeto
colectivo que no cambia:

[...]yoles dije alos muchachos vamos a llevar las piezas més origina-
les, que no lleven espafiol, ni nada, las pulimos, jvamos! [ ... ] pos alld
no calificaron eso de la originalidad, o que lleven mensaje las pirekuas,
alld no se calificé eso [ ... ] nuestras pirekuas estaban bien, todos los
pireris que estaban ahi en el concurso dijeron que nuestras pirekuas
estaban bien, y al dltimo les dieron el premio a otros y yo fui con el
calificador y le dije: “oye ;por qué nuestras pirekuas no pudieron lle-
gar? Silos que ganaron, sus pirekuas tienen mds espanol” y ;sabe qué
me dijeron?: “ustedes no calificaron porque no traian gaban” [ ...] o
sea que si nosotros no pudimos comprar un gaban jpues ya perdimos!
[risas] [ ... ] (Entrevista a pireri, Comachuén, 2013).

Quienes asisten al concurso no sélo buscan ganar econémicamente,
sino también la convivencia con otros musicos de diferentes comuni-
dades, o su proyeccion en los medios de comunicacion. Sin embargo,
también se habla de que los premios muchas veces se han pactado
previamente:

[...]1o que yo veo es que siempre ganan los mismos, y entra mucho

ahi: la politica, las relaciones politicas de los organizadores, no es por
hablar mal del concurso, estd bien como integracion social, estd bien
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pues uno escucha otra musica, otros estilos de tocar, pero pues es
meramente aficién. De hecho, ya sabe uno mas o menos quien se va a
llevar los primeros lugares, ya nomads va uno por estar ahi, presentarse,
sentir la vibra de la gente, tocar con micréfonos profesionales | ... ]
[los organizadores] consiguen el recurso de diferentes dependencias,
desde el municipio hasta casas de la cultura [ ... ] ellos son los que
juntan el dinero que se va a dar ahi, pero siempre entra por ahila mano
negra de algin regidor que dice: “sabes que, échamele la mano a estos,
:no?” (Entrevista a musico, 2014).

Durante la tltima noche del concurso que presencié en el ano 2013, no
podia dejar de mencionarse la declaratoria de la pirekua, resaltindose
la participacion de los grupos que firmaron el expediente enviado a la
UNESCO como el Dueto Zacén:

[...] todos los hacen suyos [ ... ] esas voces tan acopladas y las guita-
rras bien afinadas [ ... ] han estado en muchas partes: en Espafia, en
Estados Unidos, en Chile, en Argentina pero también estuvieron
en Kenia, cuando la UNEsco entregé el reconocimiento como Pa-
trimonio Intangible de la Humanidad a la pirekua y ahi en Kenia el
Dueto Zacén interpretd dos temas que son jlas embajadoras de la
musica p'urhépecha!: “Flor de Canela” de Domingo Ramos, autor
zacanense, y “Josefinita’, musica de Juan Méndez, letra de Uriel Bravo:
iOsvaldo Campos, David Maciel forman el Dueto Zacan!, jvenga el
aplauso! [ ... ] (maestro de ceremonias del Concurso de Zacan, 2013).

Ante las criticas y cuestionamientos que han surgido sobre la declara-
toria de la pirekua, es interesante analizar cémo los organizadores del
concurso han intentado conseguir una imagen legitima de la declara-
toria de la pirekua y del concurso como forma de salvaguardarla. Los
procesos de legitimacion se ponen de manifiesto a través de distintas
practicas discursivas y actitudinales, como cuando los profesionis-
tas de Zacdn visten a la manera de la costumbre tradicional y reivindi-
can publicamente al pueblo p‘urhépecha (Buenabad, 2012), o cuando
resaltan la gran afluencia de asistentes y de musicos p’urhépecha al
concurso. El concurso también se legitima cuando los organizadores
y presentadores, subrayan que las danzas y musicas que se ejecutan
en el escenario del auditorio son las “auténticas”, porque asi como se
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presentan en el escenario es como lo hacen en los contextos festivos
de las comunidades. De esta manera, los espectadores no deben dudar
que estan presenciando la auténtica cultura p'urhépecha (“todo al na-
tural” rezaba una propaganda del concurso). El proceso de legitimacion
se apuntala cuando el concurso se muestra ante la sociedad, via medios
de comunicacién, como una forma de mantener vivas las tradiciones
dancistico-musicales de los p'urhépecha, presentando al concurso
como un “medio de difusién” de la tradicidn, cuando en realidad el con-
curso es, por definicién, una transformacion profunda de la tradicién
comunitaria, no sélo porque se trata de poner en escena espectacular
a los musicos y danzantes, para la promocién del turismo sino porque
ademds estd controlado por un reducido grupo de personas que aunque
no intervienen partidos politicos, algunos de los miembros de este gru-
po estdn generalmente vinculados a las instituciones gubernamentales.

HEMOS PERDIDO TERRITORIO: PIRERIS, RESTAURANTEROS
Y RELACIONES DE PODER

Un hecho que llamé mi atencién en Patzcuaro fue la timida afluencia de
los p'urhépecha de las comunidades de la region lacustre a esta ciudad.
A diferencia de otros sitios turisticos como San Cristdbal de las Casas,
en el estado de Chiapas, donde es muy visible la presencia de la pobla-
cién indigena en el circuito turistico, en Patzcuaro esto es practicamente
inexistente. La presencia de los p'urhépecha esta claramente delimitada
tanto espacial como temporalmente en esta ciudad. Generalmente
se les puede ver danzar e interpretar su musica en el drea de las plazas y
restaurantes los fines de semana. Entre semana se puede ver circular a
un par de personas de edad avanzada vendiendo sus sopladores u otro
producto artesanal de manera muy discreta. Respecto a los pireris, se
puede ver a tres sefiores mayores (uno de Ihuatzio y dos de la Pacanda)
tocando en los restaurantes de las plazas de Patzcuaro. Sin embargo,
para que los pireris puedan interpretar pirekuas en estos restaurantes
deben sostener una tensa relaciéon con meseros y duenos de estos lu-
gares. La tensa relacion ocurre principalmente en los restaurantes mds
concurridos por comensales locales y turistas nacionales o extranjeros.
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En estos restaurantes los meseros tienen estrictas 6rdenes para no per-
mitirles la entrada al grado de que los meseros pueden ser suspendidos
del trabajo. Ademas de esta dificil situacion, los pireris deben competir
con otros musicos mestizos, muchas veces mejor tratados y recibidos
en los mismos restaurantes de Patzcuaro.

Para la mirada conservadora, los pireris no deberian salir de sus
comunidades, ni mucho menos entrar a cantar a los restaurantes con-
siderandolo algo negativo y denigrante. Para quienes sostienen esta

L4 . . [ (] »

posicion, los pireris “tienen la culpa” de ser mal tratados por entrar al
restaurante y molestar a los comensales. En este sentido, se culpabiliza
« 7 . » . .

alavictima” por no actuar conforme al orden establecido por la socie-
dad mestiza conservadora. Pero el problema de la discriminacion® se
agudiza cuando son los propios funcionarios gubernamentales los que
sostienen esta vision:

[...] nosotros no podemos hacer nada porque esa es iniciativa de
ellos [ ... ] lo hemos visto con danzantes de los Viejitos en la catedral
de Morelia en un costado, para mi eso es jominoso! que ellos se anden
mostrando asi para estirar lamano y pedir dinero [ ... ] es que ellos [los
restauranteros] estan en sus espacios privados y en el émbito privado
ellos saben a quién le permiten y a quién no le permiten [la entrada]
[...] (Entrevista a Rafael Medrano Huerta, jefe de Departamento
Direccién del Centro de la cp1, Cheran, 2015).

La construccién social de este “apartheid turistico”, es decir, la demar-
) )
cacion de las fronteras socioespaciales a partir de la interaccién social,

®La Ley federal para Prevenir y Eliminar la Discriminacién (2014) define discri-
minacién como: “toda distincidn, exclusion, restriccion o preferencia que, por accién
u omisién, con intencién o sin ella, no sea objetiva, racional ni proporcional y tenga
por objeto o resultado obstaculizar, restringir, impedir, menoscabar o anular el reco-
nocimiento, goce o ejercicio de los derechos humanos y libertades, cuando se base en
uno o mas de los siguientes motivos: el origen étnico o nacional, el color de piel, la
cultura, el sexo, el género, la edad, las discapacidades, la condicién social, econdmica,
de salud o juridica, la religion, la apariencia fisica, las caracteristicas genéticas, la si-
tuacién migratoria, el embarazo, la lengua, las opiniones, las preferencias sexuales, la
identidad o filiacién politica, el estado civil, la situacion familiar, las responsabilidades
familiares, el idioma, los antecedentes penales o cualquier otro motivo” (Capitulo 1,
Art. 1, inciso 111).
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teniendo como referente la identidad cultural trenzada con la clase
social, si bien es historica entre los purhépecha y la poblacién mestiza
) y
de Pétzcuaro, sin duda se ha visto reforzada por las reglas que establece
el propio programa de Pueblos Mdgicos. Bajo el pretexto de dar cum-
plimiento al programa en lo tocante a la imagen urbana, las autoridades
municipales y los empresarios turisticos, “limpian la zona” de personas
que la afean, cuando lo que ellos hacen es buscar obtener un minimo
beneficio econdmico del turismo, sea como vendedores ambulantes o
bien como musicos.

Una manana, conversando sobre esta injusta situacion con el pireri
Sergio Alejo, recuerdo que enojado y con tono entristecido me co-
mentd: “hemos perdido territorio”. Si bien su reflexion se referia con-
cretamente a la prohibicidn de entrar alos restaurantes mds exitosos de
la zona, me pareci6 una afirmacion que rebasaba esos limites y se podia
pensar en la perdida histérica que han tenido de su territorio a lo largo
de mas de 500 afios.

La situacion de desprecio hacia los musicos p'urhépecha también
se ha vivido en los muelles —otro espacio turistico de Pdtzcuaro— de
donde salen las lanchas para ir a Janitzio. En esta zona de muelles se
puede ver a algunas familias p'urhépecha vendiendo comida, chara-
les con chile o artesanias, a manera de estrategia para beneficiarse

)
minimamente del mercado turistico. Platicando con un joven musico
p’urhépecha de Thuatzio, me conté que cuando él y su orquesta de
cuerdas decidieron un dia tocar musica tradicional p'urhépecha en el
muelle, personas identificadas como autoridades del Ayuntamiento
de Patzcuaro los obligaron a parar la musica y a moverse del lugar, bajo
el argumento de que “daban mal aspecto a los turistas”’

Al parecer, las autoridades municipales tienen muy claro lo que pue-
de gustar o no alos turistas. Las acciones que tienen planeadas sobre el
territorio se enfocan hacia este fin. Y mientras hoteleros, restauranteros
y autoridades locales educan a la poblacion sobre las actitudes que

7En otro texto hemos abundado sobre la discriminacidn, las exigencias de los
restauranteros para que vistan sus ropas tradicionales y otros aspectos que deben
enfrentar los pireris que se acercan a cantar pirekuas en los restaurantes de Patzcuaro,
sin importar que la pirekua sea considerada Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad (Flores et al., 2016).
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deben tener hacia los turistas, como se lee en un letrero: “se amable
con el turista’, a los pireris y miembros del pueblo purhépecha se les
discrimina sistematicamente en este Pueblo Magico.

La turistificacién del pais ha implicado una reconfiguracién no sélo
delos territorios y sus espacios, sino de las relaciones sociales e intercul-
turales. Ha producido a sus “expertos” que orientan y definen las rutas
por donde deben pasar los turistas: donde comer, dormir, comprary/o
disfrutar durante el viaje. Son estos expertos en ventas los mediadores
que interpretan o “traducen” alos turistas la cultura de los p'urhépecha,
como senala Ismael Marcelino:

[...] un dia estaba una muchachita de muy buena presentacién en
un moédulo de informacioén turistica en Morelia diciéndoles una can-
tidad de mentiras relacionadas con las toponimias del estado [ ... ]
yo quise ser respetuoso, pero no me aguanté y al final le dije: “oiga
sefiorita usted no puede decirles eso, jcomo que esto significa esto y
eso significa aquello ;qué le pasa? Todo eso es falso jno es cierto! Y yo
hablo la lengua”, y entonces ella me dice: “oiga sefor pero usted no le
puede decir eso a la gente jcomo que les aclara!”, jcémo no se los voy
a decir, si estoy oyendo que estd usted diciendo mentiras!”, dice: “si,
sefior, pero ;sabe qué? usted no tiene un gafete” [risas] [ ...] (Ismael
Marcelino, pireri y escritor, Ihuatzio, 2013).

El turismo no sélo produce nuevos nichos de mercado sino también
nuevas formas de dominacién. Estas se hacen presentes de distintas
formas y los lugarenos pierden autoridad y control sobre su propia
cultura. No obstante, asi como se forjan nuevas formas de dominacion,
también emergen otras de resistencia y cuestionamiento del orden so-
cial, pues como dirfa Duccio Canestrini (2009): “sin justicia no puede
haber ocio, ni seguridad”.
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Foro 7
LETRERO EN LA ZONA DE RESTAURANTES DE PATZCUARO

Foto: Georgina Flores.
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[... ] que el gobierno viniera a ver a las comunidades, que
aterrizara en las comunidades, que viera realmente como
viven los compositores, que viera mds por los compositores,
porque los que ya se fueron, se fueron sin nada y nos dejaron
sus creaciones y ;quiénes son los que se estdn aprovechando de
sus composiciones?

(Pireri, Comachuén, 2013).

La adopcién de la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial por la UNESCO nos anima a realizar una reflexién
y valoracién sobre sus alcances y limitaciones. La misma UNEsCO ha
realizado una evaluacién y elaborado un informe final a diez afios de
su implementacién (UNESCO, 2013). En su evaluacién hace un balan-
ce de manera general enfocado al sector Cultura de la UNEScO y sus
dreas de trabajo, para que fortalezcan, reenfoquen y tengan una mejor
coordinacién en las acciones. Esta evaluacion pretende generar una
contribucion a la comprension sobre cémo opera en la practica esta
Convencidn, principalmente analizar como impacta en legislaciones y
generacion de politicas culturales y ser una fuente de informacién para
los Estados Partes, responsables directos de cumplir con la Convencién
(UNEsco, 2013).

! Frase tomada del texto presentado en octubre del 2010 para responder a la Se-
cretarfa de Turismo de Michoacdn, donde Kuskua Unsti emite su opinién sobre la
declaratoria de la pirekua.
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Si bien existe esa evaluacion institucional, es fundamental gene-
rar otras evaluaciones independientes en los niveles nacional y local
para cada una de las declaratorias del Patrimonio Inmaterial, anali-
zando como impacta esta politica cultural internacional tanto en las
instituciones como sus instrumentos de trabajo, pero principalmente
en las propias comunidades y grupos. Esta reflexion es fundamental
pues como plantean, Isabel Villasefior y Emilio Zolla “las declaratorias
de patrimonio inmaterial, lejos de ser un simple acto de conservacién
o un instrumento de salvaguarda, ponen en movimiento una serie de
procesos (econémicos, politicos y culturales) y juegos de poder que
inciden sobre el conjunto de relaciones sociales que les dan origen” y,
en consecuencia, conllevan la posibilidad de modificarlas (Villasefior
y Zolla, 2012: 80).

Especificamente para nuestro analisis, siguiendo la teoria de campo
de Pierre Bourdieu, definimos alos agentes sociales que formaban par-
te del campo de interaccién social objeto de estudio, es decir, el cam-
po de la musica tradicional p'urhépecha. En la reconstruccién del
campo pudimos identificar tanto a los agentes institucionales de dis-
tintos niveles de gobierno, federal, estatal, internacional, alos agentes
de la musica tradicional p’urhépecha vinculados con las institucio-
nes, como a los agentes de la musica tradicional de las comunidades
rurales. En este sentido, calificamos social, cultural y politicamente
a los agentes del campo. Esta calificacion nos permiti6 evidenciar la
complejidad del entramado de relaciones sociales, en tanto que ni los
agentes institucionales podian homogeneizarse, es decir, no sostenian
una sola postura frente a los procesos de patrimonializacién de la
UNESCO, ni frente al conflicto suscitado. Tampoco los musicos, pireris
y compositores p'urhépecha, tenian las mismas opiniones sobre el pro-
ceso de patrimonializacion, inclusive dentro del grupo de quienes se
organizaron e inconformaron ptblicamente. Sin embargo, aunque exis-
tieran opiniones diferenciadas, se compartia la inconformidad por no
haber sido consultados. La desigualdad percibida en el campo de inte-
raccion les permiti6 construir una identidad comun expresada en frases
como: “alos pireris de abajo no se nos toma en cuenta’, o bien “quienes
se benefician son los que estdn en las instituciones”. Asi se construy6 un
nosotros (“los compositores”, “los pireris de verdad”) frente a un ellos
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(“los musicos de escenario”, “los que no son p'urhépecha’, “los pireris
que viven en las ciudades”) criterios simbélicos que permitieron di-
ferenciar las distintas identidades grupales dentro del ambito musical
p’urhépecha. Esta identidad comun se usé como una herramienta para
consolidar su posicion critica, para actuar colectiva y organizadamente
y responder a la iniciativa gubernamental, cuestionando ante todo “la
verticalidad” del proceso. En los discursos, dichas identidades se en-
marcaban en lo que podemos definir como una geopolitica de la musica
tradicional p'urhépecha: los pireris y musicos de las comunidades rura-
les ylos pireris y musicos de las ciudades de Michoacén; diferenciacion
geografica que graficaba la desigualdad sociomusical.

Es importante sefialar que la configuracién del nosotros no fue un
proceso facil en un contexto cultural donde si bien la musica tradicional
es fuente de identidad comtin para los p'urhépecha (Nava, 1999; Flores,
2009) también puede ser fuente de conflicto, competitividad y divisién
(Martinez Vazquez, 2010).

El Movimiento Pireri logré tejer vinculos entre pireris, musicos,
compositores y otros miembros del pueblo purhépecha. Durante la
movilizacion se obtuvieron acuerdos que se plasmaron en textos que
se hicieron publicos como la 1* Declaracién pireri, y se interpuso la
Queja ante la Comision Nacional de Derechos Humanos. Las reunio-
nes fueron un importante espacio para posicionarse colectivamente
frente al gobierno de Michoacan y federal, pero, ademds, para exponery
discutir sobre las profundas problematicas que enfrentan dia a dia como
pireris, musicos y compositores. En estas reflexiones, el Concurso de
Zacan ocup6 un lugar central, al considerarse que lejos de beneficiar
a la tradicién musical, la aniquilaba. El sentimiento de agravio se fue
colectivizando y se construyd un consenso en torno a la idea de que
la patrimonializacién no respondia a los intereses de las comunida-
des, sino del gobierno, las empresas turisticas y los grupos de musica
p’urhépecha dependientes de los contratos institucionales y, por lo
tanto, se reforzarian las relaciones histéricamente jerarquizadas.

La falta de informacién y participacion de las comunidades en la
elaboracién del expediente enviado a la UNEScO, la concentracién de
las decisiones en instituciones gubernamentales como la Secretaria
de Turismo del estado de Michoacin y en los grupos de intérpretes de
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musica p'urhépecha consagrados, asi como las intenciones de promover
turisticamente la pirekua operaron como detonadores del conflicto. El
conflicto respondié alas relaciones de poder y dominacién que estruc-
turan el campo social de la musica tradicional p'urhépecha, por lo cual
el conflicto no se puede reducir a un enfrentamiento entre dos grupos,
sino mds bien es resultado de la desigualdad social y politica que existe
en el dmbito de la musica tradicional p'urhépecha reproducida por las
propias instituciones gubernamentales.

El sentimiento de agravio producido por la sistematica violacién
de los derechos del pueblo p’urhépecha por parte del gobierno tanto
federal como estatal dio lugar a una movilizacién no s6lo de personas,
sino de ideas y formas de entender la cultura y el patrimonio cultural.
En esta movilizacion, de una manera u otra, se puso en cuestion la
politica neoliberal que rige a la economia y a la cultura, politica que se
ejerce desde las instituciones gubernamentales mexicanas, pero tam-
bién desde la UNEsco. La perspectiva que se tiene de la cultura desde
laideologia neoliberal es que ésta es un recurso al que hay que explotar
econdmicay politicamente.

La pronta respuesta organizada por parte de los pireris y musicos
da cuenta de que ante el agravio, las comunidades p’urhépecha saben
como defenderse. Frente a las promesas gubernamentales insertadas en
el discurso paternalista de que la patrimonializacion era en beneficio de
las comunidades, o de que el turismo les ayudaria a salir de la pobreza,
la memoria colectiva se activaria para recordar que el turismo no repre-
sentaba ninguna opcidn para la recreacion de la cultura p'urhépecha.

Décadas de turismo en la region lacustre les han demostrado que este
tipo de mercado transforma sustancialmente la tradicién comunitaria,
convirtiendo sus précticas culturales en un especticulo para las masas
de turistas, conlo cual, ademas, se reproduce una palpable desigualdad
social y econdmica entre comunidades p’'urhépecha, empresarios del
turismo y funcionarios gubernamentales.

La lucha emprendida por la comunidad de Santa Fe de la Laguna
contra una termoeléctrica en la ribera del lago de Patzcuaro, la lucha
por la autonomia en Zirahuén y contra la turistificacién de su lago
y comunidad, asi como la lucha de Cheran contra la devastacién
de sus bosques y el logro de su autonomia y policia comunitaria, la
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movilizacién de los maestros y maestras para defender la educacién
intercultural y otras mds, forman parte de esta memoria colectiva que
les permitié a los musicos, pireris, compositores y otros miembros del
pueblo p’urhépecha organizarse e interponer la Queja ante la Comision
Nacional de Derechos Humanos.

Los logros de esta movilizacién van mas alld de lo que los propios
pireris y musicos pudieron pensar o imaginar. En el plano local, tuvo
un efecto directo para detener distintos proyectos de turistificacion de
la pirekua. Un aspecto importante del movimiento pireri fue presentar
alternativas a la mercantilizacion, al proponer un proyecto participativo
y comunitario que realmente beneficiara y dignificara el quehacer de
los pireris y los musicos p’urhépecha. La movilizacién también logré
posicionar en la opinién publica una vision critica de las declaratorias
de la UNEsco, muy aceptadas por la sociedad mexicana, por cierto.
Evidenciaron, ademds, a ciertas instituciones gubernamentales y sus
funcionarios, con lo cual demostraron que éstos actdian sin la parti-
cipacion de las comunidades indigenas. La movilizacién pireri atrajo
también la atencidn de académicas y académicos sobre los procesos
de patrimonializacién por parte de la UNEsco. De igual forma, la mo-
vilizacidn sirvid, y servird, como referente para otras comunidades o
grupos, cuyas practicas culturales pretenden ser nominadas a la Lista
Representativa sin informar ni consultar.

Respecto del papel de las instituciones, como ya mencioné, no existe
una posicién undnime frente a la intervencion de la UNEsco. Si bien el
hecho de la patrimonializacion fue percibido como una accién positiva,
distintos funcionarios cuestionaron ampliamente el papel protagénico
dela Secretaria de Turismo de Michoacdn. Varias instituciones sefiala-
ron que no habian sido incluidas en el proceso desde el inicio como la
Comision Nacional de Pueblos Indigenas Delegacién Michoacdn, o
la Secretaria de Cultural del estado de Michoacan.

Las tensiones existentes entre instituciones, principalmente por la
monopolizacién de los procesos y toma de decisiones de la Direccién
de Patrimonio Mundial del INAH también fueron evidentes en las
respuestas de los funcionarios. El congelamiento de las actividades de
la Comisién Nacional de Patrimonio Cultural Inmaterial plantea, sin
duda, distintas preguntas al respecto.
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A cinco anos de la existencia de la declaratoria, me di a la tarea de
solicitar informacién a las instituciones pertinentes a través del Insti-
tuto Federal de Acceso a la Informacion y Proteccién de Datos, sobre
los gastos y las actividades realizadas a lo largo de este periodo (2010-
2015). La informacién fue solicitada a tres instituciones federales: la
Comisién Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas (cp1), a
la Direccion General de Culturas Populares del Conaculta, la Direccién
de Patrimonio Mundial del 1NaH y el Centro INAH-Michoacdn. Las
respuestas que obtuve fueron las siguientes.

La cp1, Delegacién Michoacdn, report6 que habia realizado la trans-
mision sistemdtica de programas de musica tradicional p'urhépecha a
través de la radio XEPUR, ubicada en Cherdn, durante esos cinco anos.
Ademads, report6 14 eventos, entre festivales culturales y encuentros de
cultura p’urhépecha, y algunos més especificos dedicados a la musica
tradicional y la pirekua. Estos eventos se realizaron en 13 comunidades
p’urhépecha. Sianalizamos estos datos, podemos decir que estos actos,
distribuidos a lo largo de cinco afios indican que la radio ni siquiera
apoyd o realizé tres eventos por afo en torno a la pirekua. La cp1
reportd dos grabaciones de musica tradicional en dos comunidades
p’urhépecha, pero no se especifica si se grabaron pirekuas. Si conside-
ramos que la poblacién p’urhépecha se distribuye en por lo menos 110
comunidades, podemos decir que es minima la actividad que realiza
esta institucion estrechamente vinculada con la creacién y recreacion
de la cultura musical del pueblo p'urhépecha. Los gastos erogados no
fueron informados en el oficio emitido por Rafael Muniz Cruz, delega-
do estatal de Michoacan de la cp1 (Oficio pmicH/032/2016).

Por su parte, la Direccién General de Culturas Populares, a través
del oficio pccp/sapP1/037/201S informé del apoyo a 11 proyectos con
recursos del Programa de Apoyo alas Culturas Municipales y Populares
(pAcMyc) en relacién ala musica tradicional p'urhépecha y ala pirekua
en 12 comunidades, de 2010 a 2014, mismos que implicaron un gasto
total de 503 350.21 pesos. De los 12 proyectos reportados, ocho fueron
dedicados a la grabacién de musica tradicional, dos fueron talleres,
una actividad fue un festival y otra mds apareci6 bajo la categoria de
“preservacion”. En 2015, como parte de los proyectos de intervencién
institucional, se apoyo el proyecto de Acciones para la Salvaguarda de
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la Pirekua, para el cual se destinaron 376 148 pesos. Las actividades

que se reportan son: evento de nifios cantadores de pirekuas, publica-

cién de un libro y una serie radiofénica. Esta es la tnica actividad que

explicitamente aparece bajo la categoria de salvaguarda de la pirekua.
Es importante mencionar que el evento de los ninos cantadores de pi-

rekuas fue realizado por Juan Bautista, uno de los musicos que dieron

su consentimiento en el expediente de candidatura, y ampliamente

cuestionado.

CoMmISION NACIONAL PARA EL DESARROLLO DE LOS PUEBLOS INDIGENAS
DELEGACION ESTATAL MICHOACAN

MORELIA, MICH.

Actividades especificas en torno a la Pirekua 2010 a 2015

Proyecto

Lugar

Fecha de realizacion

Radiodifusora Cultural Indigenista
XEPUR “La Voz de los p'urhépecha”

Encuentro de nuestro pueblo
Festival cultural p'urhépecha

Grabacién de musica originaria

XIV Festival cultural p'urhépecha
Juchari pindekuecha

Grabacién de musica tradicionar
, o
p'urhépecha

Encuentro cultural p'urhépecha

Presencia y resignificacion
del espiritu p'urhépecha

Festival cultural p'urhépecha

Festival Cultural San Benito

Festival Cultural de Musica y Danza
San Benito

Festival Cultural Caltzontzin

Festival cultrual San Felipe

Festival cultural p'urhépecha

Festival cultural un encuentro
con nuestras raices

Festival cultural Santa

Cheran, Mich.

San Lorenzo, Uruapan
Pamatdcuaro, Los Reyes

Tarecuato, Santiago
Tangamadapio

Capacuaro, Uruapan
Patamban, Tangancicuaro

Tzurumutaro, Pétzcuaro

Sicuicho, Los Reyes

Uruapan, Mich.

San Felipe de los Herreros,
Charapan

San Benito, Los Reyes

San Benito, Los Reyes

Caltzontzin, Uruapan

San Felipe de los Herrero,

Charapan
Uruapan, Mich.

Pamatdcuaro, Los Reyes

Santa Ana Zirostro

Durante todo el afo
durante 201022015

Agosto 2015
Julio 2015

Octubre a
diciembre 2015

Julio 2015
Octubre 2015
Diciembre 2014

Julio 2014
Diciembre 2014

Diciembre 2014

Abril 2012
Septiembre 2011

Agosto, 2011
Mayo 2010

Febrero 2010
Julio 2010

Julio 2010
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iBuenos dias, Michoacd

JUEVES, 19 DE NOVIEMBRE DE 2015

> e
EniToia: talia Romero piseNo: Vicente Calderdh, lvonne Gonzalez.
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ENCUENTRO DE NINOS CANTORES

Paracho canta pirekuas

PROMUEVEN MUSICA
TRADICIONAL ENTRE
COMUNIDADES DELA
MESETA PUREPECHA

ELIZRBETH MURILLGN,
Corresponsal La Voz de Michoacdn

Paracho, Mich.- La sensibili-
dad y el carifio al patrimonio
cultural purépecha, serd pro-
movida en esta poblacién guita-
rrera el préximo domingo 29 de
noviembre, donde se va a lle-
vard a cabo el Primer Encuen-
tro de Nifios Cantadores de
Pirekuas, los participantes
serdn provenientes de diferen-
tes comunidades indigenas de
la Meseta Purépecha.

Juan Bautista Ramirez, inves-
tigador de la Unidad Regional
Michoacén de Culturas Popula-
Tes, menciond que con este tipode
eventos se pretende afianzar la
identidad entre la nifiez, aunado
alaconservacion delalengua pu-
répecha. Para todo esto, la Uni-
dad Regional Michoacan de

a grupo, el autor de la pirekua y

Culturas Pop

ENCUENTRO

i ‘
al Consejo Nacional para la Cul- | T AMESETA PUREPECHA
turay las Artes (Conaculta).
Para dicho evento se contem-  Quinceo, Janitzio, Nurio, Coma-  singular encuentro.

pla la participacion de nifios y

chuén, Barrio de San Miguel de

nifias de las de
Tzirio, Zopoco, Santo Tomds,
Ahuiran, Capacuaro, Turicuaro,

Uruapan, Cl ico, entre
otros, las cuales han aceptado
conagrado ser participes en este

Cabe mencionar que la pire-
kua fue reconocida como patri-
monio de la humanidad en el
mes de noviembre el 2010 por el

23S

organismo de la Organizacién
de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cul-
tura(UNESCO), por lo que es
justo motivar y darle importan-

cia a las teméticas de la vida y
del proceso histérico de la etnia
purépecha a través del canto,

| queestd impregnado de valores,

* sentimientos, anhelos, nostal-
gias, amor hacia la mujer, a las
flores, el respeto a la familia y a
aconteceres'que muchas de las
veces ya todo es un recuerdo.

Este Primer Encuentro de
Nifios Cantores servird al mismo
tiempo para reconocer el talento
y la creatividad de los composi-
tores purépechas que han abar-
cado los géneros musicales de
sonecitos, abajefios e inclusive
valses, marchas, oberturas y di-
ferente material musical para las

2 épocas del afio.

H Los formatos a llenar de
: todos los participantes estdn
5 sustentados para describir su
n lugar de origen, nombre del -

3 el contenido del tema.
Z  Seesperauna gran afluencia
3 de pablico que con los aplausos
S seles dard el reconocimiento me-
2 recido a los nifios pireris. La in-
% vitacion a esta cita cultural es
N paradara conocer que la filoso-
3 fia dela vida a través de a pire-
kua debe ser valorada y que
mejor que desde temprana edad
sean estos infantes los portado-
res de la misma. Dicho evento
esté contemplado para iniciar a
las 12:00 horas del dia en la ex-
planada municipal de Paracho.
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Por su parte, el doctor Francisco Lopez Morales, de la Direccion de
Patrimonio Mundial del INAH, refiere que, por su dmbito de compe-
tencia institucional, esa direccién no ha realizado ninguna actividad
en torno a la salvaguarda de la pirekua. En el mismo oficio, nimero
401.E (1) 53.2015/DpPM-1544, afirma que “no tiene informacién de
lo realizado por otras instancias ni dependencias”. Es preocupante esta
afirmacioén, dado que, como fue senalado en el capitulo 111, la Direccién
de Patrimonio Mundial del INAH asumié atender y dar seguimiento alo
acordado en la Mesa de Didlogo con la cNDH. Esto sugiere que durante
los cinco afios no ha existido el interés ni la voluntad politica para aten-
derla consulta a las comunidades ni la adenda al Plan de Salvaguardia.

El delegado del Centro INAH-Michoacdn, el doctor Jasinto Robles
Camacho, sefiala que “después de una investigacion exhaustiva en sus
registros y archivos no existen erogaciones por concepto de investiga-
cién, educacion y/o difusion de la pirekua”

Respecto de la instrumentacién, uno de los grandes retos que en-
frenta esta Convencion es lograr articular una colaboracion entre las
distintas instituciones gubernamentales, incluidas las académicas, (uni-
versidades y centros de investigacién), asi como contar con los recursos
econdmicos necesarios para la realizacién de proyectos y programas
planteados de manera dialogada y participativa con las comunidades y
grupos, para que realmente se beneficien las comunidades.

Ademds de lo anterior, como ha senalado la antropéloga brasilena
Regina Abreu (2014), la Convencién requiere de una alfabetizacién
patrimonial. Si bien ella se referia principalmente a las comunidades y
grupos, también hay que decir que muchas de las personas que laboran
en las instituciones, incluidos funcionarios con puestos de decision,
desconocen la Convencidn, sus objetivos y alcances, su estructura or-
ganizativa, las directrices operativas, la obligacion de presentar informes
ala UNEsco. En el transcurso de la investigacion pude detectar que un
reducido grupo de profesionistas conocia y concentraba la informacién
sobre estas politicas patrimoniales y sus formas de operar frente a una
amplia mayoria que desconocia practicamente todo. En este sentido, el
libro busca también incidir en la difusién de esta informacién, bajo la
idea de que una sociedad informada serd menos manipulable y podra
defender mejor sus derechos.
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[
/o

Direccién de Patrimonio Mundial
; 75 ZHINAH

o\ 2015, Ario del Generalisimo José Maria Morelos y Pavon"

Y1
[\ Oficio No.401.E(1)53.2015/DPM-1544
México, D.F., 22 de diciembre de 2015.

LIC. MARIA DEL PERPETUO SOCORRO VILLARREAL ESCARREGA
UNIDAD DE ENLACE

INAH

PRESENTE

Por este conducto me permito hacer referencia a su comunicacién UE-4463/15 del pasado 15 de
diciembre, por medio de la cual nos transmite la solicitud de acceso a la informacién publica con nimero
de folio 1115100073215, respecto a la “relacion de gastos erogados para realizar actividades especificas
entorno [sic] a la pirekua, entre 2010 y 2015 fueran éstas de investigacién, educacién y/o difusién de la
pirekua. Solicito los nombres de los proyectos y eventos asi como los lugares y fechas donde fueron
realizados, fueran en colaboracién con instituciones de nivel estatal michoacano y federal”, se informa lo

siguiente:

1. Como se ha reiterado en diferentes ocasiones, de acuerdo al dmbito de competencia de esta
Direccién de Patrimonio Mundial, no se ha llevado a cabo ningun tipo de actividad ni erogaciéon
que se vincule a los campos de trabajo mencionados en la solicitud que se refiere, asi como
tampoco tenemos informacién de esa naturaleza sobre lo realizado por otras instancias o

dependencias. 15?‘1

Sin otro particular, hago propicia la ocasion para enviarle saludos cordiales.

Atentamente | 22DIC 200

-

Dr. Francisco Javier Lépez Morales . )
Director de Patrimonio Mundial-INAH ~ ‘Eg’ CONACULTA - INA

AR

‘& 2zo0mE B

Ccp. C.P.José Luis Villatoro Pérez. Titular del Organo Iizterno de control en el INAH.
FILM/EQ
Av. Insurgentes Sur 421, piso 11
Col. Hipédromo, C.P. 06108, México, D.F.
Tel: (+52.55) 40.40.43.00, ext. 415551

correo electrénico: direccién.pmundial@inah.gob.mx
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InstitutoNacional
de Antropologia
e Historia

Ll

“2015, Afo del Generalsimo José Maria Morelos y Pavén”

OFICIO CINAHMICH/DTSL/410/2015
Morelia, Michoacan, 23 de diciembre de 2015

Lic. Maria del Perpetuo Socorro Vlllarreal Esc rrg_ga
T|tular dela Umdad Enlace '

L | de Antr e Histori
P resente.- |

7 At”n. Lic. Elizabeth Cantillo Villa
Responsable del Médulo Central

N

Me refiero a su similar nimero UE-4464,
de acceso a la informacién plblica con nimero de follo 1115100073215, recxblda en esa Unidad de Enlace,
en la que se requiere lo siguiente:

preferente de entrega de il
Entrega por Internet en el INFOMEX

Descripcién clara de Ia solicitud de informacion

“Relacién de gastos erogados para realizar actividades especificas entorno a la pirekua, entre 2010 y
2015 fueran éstas de investigacion, educacion y/o difusién de la pirekua. Solicito los nombres de los
proyectos y eventos asi como los lugares y fechas donde fueron realizados, fueran en colaboracién
con instituciones de nivel estatal michoacano y federal.

Otros datos para facilitar su localizacién
Se puede encontrar la informacion en Patrimonio Mundial y en la dependencia del INAH-Michoacén”.
(sic)

Sobre el particular, de conformidad con lo sefialado en el oficio niimero 401.B(17)68.2015/ADM/485
del 23 de diciembre del presente afio, suscrito por el Jefe del Departamento de Servicios Administrativos de
este Centro INAH, le proporciono la siguiente informacion y documentacion respecto de la solicitud de
mérito:

Después de haber realizado una blsqueda exhaustiva, la informacién solicitada no se localiza en los
archivos de esa Unidad Administrativa. Esto, con Ia finalidad de que el Comité de Informacién tome
las medidas pertinentes para su localizacién en esta dependencia [Direccién de Patrimonio Mundial
de! Instituto Nacional de Antropologia e Historia] o, en su caso, resuelva sobre la inexistencia de la
documentacion.

A efecto de robustecer lo plasmado en lineas precedentes, no omito mencionarle que el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia por conducto de este Centro INAH Michoacan de 2010 a 2015 no
realizd ningiin gasto para llevar a cabo actividades de investigacién, educacién o difusion,
relacionadas especificamente con la pirekua, ya sea a través de proyectos o gasto basico asignado a
esta Unidad Administrativa.

Aunado a lo expuesto con atencién, la Direccién de Patrimonio Mundial del Instituto es el area |,
encarada de gestionar los asuntos materia de la solicitud de informacién que nos ocupa, toda vez que

Palacio Federal. Avenida Francisco I. Madero Oriente No. 369, Zona Centro, C.P.58000, Morelia, Michoacén
Tel. (443)3128838, Fax (443)3132650. Correo electrénico: centroinahmich@inah.gob.mx

/
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Instituto Nacional
de Antropologfa
e Historia

“2015, Afio del Generalisimo José Maria Morelos y Pavén”

OFICIO CINAHMICH/DTSL/410/2015
por parte de esta Dependencia dicha Direccién participé en la gestién de la declaratoria de “La
Pirekua” como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, por parte de la Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), con fecha 16 de noviembre de
2010.

A efecto de robustecer o plasmado en lineas precedentes, anexo al presente se servird encontrar
copia del oficio nimero 401.B(17)68.2015/ADM/485 del 23 del mes y afio en curso.

Lo anterior, a efecto de que esa Unidad de Enlace cuente con la informacion y documentacién del
seguimiento proveido al caso concreto que nos ocupa, por parte de este Centro INAH Michoacén vy, se
encuentre en posibilidad de determinar lo conducente conforme a derecho proceda, en términos de lo
establecido en los articulos 40, 41, 42, 43, 44, 45 y 46 de la Ley Federal de Transparencia y Acceso a la
Informacién Pdblica Gubernamental; 66, 69 y 70 del Reglamento de la Ley Federal de Transparencia y
Acceso a la Informacion Publica Gubernamental; y Tercero, Cuarto, Quinto, Undécimo y Décimo Segundo de
los Lineamientos que deberdn observar las dependencias y entidades de la Administracion Publica Federal en
la recepcion, procesamiento y trdmite de las solicitudes de acceso a la informacion gubernamental que
formulen los particulares, publicados en el Diario Oficial de la Federacion el 12 de junio de 2003, para los
efectos y fines a que haya lugar, a fin de salvaguardar los intereses de Instituto.

Sin otro particular, aprovecho la ocasién para enlviarle un cordial saludo.

Dr. Jasi Roblds Camacho
Delegado del Centro INAH Michoacan
Instituto Nacional de Antropologia e Historia

Con copta para: A
« C.P.José Luis Villatoro Pérez, Titular del Grgana Interno de Control en el INAH.
+  Departamento de Trémites y Servicios Legales del Centro INAH Michoacan.
«  Archivo.

Palacio Federal. Avenida Francisco I. Madero Oriente No. 369, Zona Centro, C.P.58000, Morelia, Michoacan
Tel. (443)3128838, Fax (443)3132650. Correo electrénico: centroinahmich@inah.gob.mx

239



GEORGINA FLORES MERCADO

Resulta preocupante que, hasta ahora, las declaratorias de patri-
monio cultural inmaterial en México estén al servicio del mercado
turistico o del espectdculo. Se erogan enormes cantidades de recursos
economicos publicos para la publicidad que promueve el patrimonio
cultural como un mero objeto turistico, mientras que para las comu-
nidades y sus planes de salvaguarda los recursos econémicos son
inexistentes o estin muy adelgazados. Esta situacién no es una condi-
cién unica de México, sino que es la orientacién que la mayoria, si no
es que todos los Estados Partes le estin dando a la Convencidn y sus
listas. ;Se trata de problemas “de forma” en la instrumentacién de la
Convencién, o més bien la Convencidn tiene problemas “de fondo™?

Mucho se discutié y debatié en la UNESCO antes de que se concretara
la Convencién parala Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.
Se partié del cuestionamiento al dominio que existia en el dmbito
patrimonial referente al patrimonio monumental y construido, la ma-
yoria ubicado en los paises del Norte, dejaindose de lado las pricticas
culturales estrechamente relacionadas con la tradicion oral, la mayoria
de ellas ubicadas en los denominados paises del Sur (Bortolotto, 2011;
Smith, 2006). No obstante, a pesar de remarcar las grandes diferencias
entre el patrimonio cultural material y el inmaterial, para las acciones
de salvaguarda oper6 la misma estrategia que en la Convencién de
Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de 1972: la creacién de listas;
listas de précticas culturales, que facilitan su presentacion en el mercado
internacional del turismo. Sin duda la estrategia debe cambiar y las listas
deberian desaparecer.

Considero que para el caso de México debe ponerse en funciona-
miento una “moratoria’, hasta que: a) se resuelvan los problemas de
fondo generados en cada declaratoria; b) se respeten y haga respetar
el derecho de los pueblos y comunidades a decidir sobre estos proce-
sos de patrimonializacién, y ¢) las Secretarias de Turismo y de Cultura
dejen de usar el patrimonio de los pueblos como objeto de venta.

Para el caso de la declaratoria de la pirekua, el proceso de informar,
consultar a las comunidades, pendiente atn, y si ellas lo deciden, avan-
zar en la generacion del Plan de Salvaguarda, debe ir acompafiado de
un proceso de justicia por la violacion a sus derechos constitucionales
por parte de funcionarias y funcionarios de nivel federal y estatal. Sin
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la imparticion de justicia, las acciones s6lo serdn una forma de simula-
cion de que se estd cumpliendo con los preceptos de la Convencion y
la impunidad prevalecera.

En las reuniones realizadas en 2011, 2012 y parte del 2013, las
voces de pireris, musicos y otros miembros del pueblo p'urhépecha
abiertamente se manifestaron contra la turistificaciéon de la pirekua y su
cultura. La pregunta es si las instituciones nacionales e internacionales
respetardn este sentimiento y el derecho de los pueblos indigenas a
ser auténomos y decidir sobre su propia cultura: “[ ... ] exigimos que
nos respeten los derechos que tenemos como pueblos indigenas,
que nos respeten como tal, no como un jobjeto!, nos ven como un ob-
jeto [ ...] entonces exigimos eso [ ... ] (Entrevista a musico de banda,
Comachuén, 2015).
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FORMATO DE NOMINACION ICH-02
PARA INSCRIBIR EN LA LISTA REPRESENTATIVA DE
PATRIMONIO CULTURAL INTANGIBLE
QUINTA SESION
NAIROBI, KENIA, NOVIEMBRE 2010

A. ESTADO PARTE

México
B. NOMBRE DEL ELEMENTO

(i) Nombre del elemento en inglés o francés

The pirekua, traditional song of the p’urhépecha

(ii) Nombre del elemento en el lenguaje y la escritura de la comunidad
en cuestion, si procede.

La pirekua, canto tradicional de los p’urhépecha

(iii) Otro nombre del elemento

No lo hay

C. CARACTERISTICAS DEL ELEMENTO

(i) Identificacion de las comunidades, grupos o, si es aplicable, los
individuos interesados

La comunidad indigena p'urhépecha del Estado de Michoacan, México,
tiene su asiento en una region de gran belleza natural, plena de historia,
cultura y tradicion en donde habitan aproximadamente 340 mil personas,
que en su cotidianidad manifiestan permanentemente su riqueza cultural,
principalmente a través de la pirekua, elemento musical que los identifica
culturalmente como individuos y comunidad.

Los principales grupos interesados en preservar la tradicion de la pirekua,
son los siguientes:

= Los creadores (compositores) y pirériecha (cantantes de pirekua).

= Los habitantes de las cuatro subregiones p'urhépecha del Estado de
Michoacan.



» Autoridades Federales: Comision Nacional para el Desarrollo de los
Pueblos Indigenas (Delegacion Michoacan); Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (Delegacién Michoacan), Direccion General de
Culturas Populares /Delegaciéon Michoacan)

= Autoridades estatales: Secretaria de Turismo y Secretaria de los
Pueblos Indigenas.

» Autoridades municipales: Ayuntamientos de Uruapan, Paracho, Cheran,
Patzcuaro, Los Reyes, Quiroga, Tzintzuntzan y Chilchota.

» Autoridades locales: comunidades indigenas de Zacan, Paracho,
Cheran, Angahuan, Santa Fe de la Laguna, lhuatzio e Ichan.

» La Asociacion de Profesionistas de Zacan, municipio de Los Reyes,
Michoacan.

* Los grupos culturales: Radiodifusoras Comunitarias Indigenas XEPUR,
“La Voz de los P'urhépecha” (Cheran, Mich.), Radio Uandarhi (Uruapan,
Mich.) y Radio Zacan.

(ii) La ubicacion geografica, la variedad de los elementos y la
ubicacién de las comunidades, grupos o, si procede, los individuos
interesados

La pirekua, canto tradicional de los p’'urhépecha, es un arte musical que se
desarrolla en la parte centro — oeste de la Republica mexicana,
especificamente en el Estado de Michoacan, donde habita la comunidad
p’urhépecha que representa 340 mil personas, el 85% del total de la
poblacién indigena del estado, que son 400 mil personas.

Los p’urhépecha habitan en 165 comunidades de 19 municipios del estado
de Michoacan, donde la pirekua es completamente reconocida en 30
comunidades por tradicion en la creacion e interpretacion.

Estas comunidades estan distribuidas en cuatro subregiones:

= La Zona Lacustre de Patzcuaro: San Andrés Zirondaro, lhuatzio,
Janitzio, Jaracuaro y Santa Fe de la Laguna.

= La Meseta Purhépecha: Comachuén, Turicuaro, Arantepacua,
Paracho, Quinceo, Cheran, Urapicho, Ahuiran, Tanaco, Capacuaro,
San Lorenzo, Angahuan, Zacan, Charapan, San Felipe de los
Herreros, Ocumicho, La Cantera, Tarecuato, Tingambato y San Juan
Nuevo Parangaricutiro.

= La Canada de los once pueblos: Tacuro e Ichan.
= La Ciénega de Zacapu: Tirindaro y Zipiajo.



(iii) Dominio representado por el elemento
a) Tradiciones y expresiones orales:

La pirekua se expresa en forma oral, y tradicionalmente se transmite de
padres a hijos, quienes tienen la firme conviccién y encomienda de
difundirla a las siguientes generaciones como una forma de preservar su
cultura.

b) Practicas sociales, rituales y actos festivos:

La pirekua esta presente en cada momento de la vida del pueblo
p’urhépecha, y se manifiesta en acontecimientos de caracter social: bodas,
bautizos, festejos religiosos y practicas funerarias, asi como al concluir las
tareas comunitarias y la cosecha de productos agricolas.

D. BREVE RESUMEN DEL ELEMENTO

La pirekua es una creacion musical representativa de la comunidad
p'urhépecha del Estado de Michoacan cuyos origenes se remontan al siglo
XVI.

Pirekua es un vocablo purhépecha que se construye a partir del verbo
pireni cantar y de kua, sufijo que nos indica canto o cancion. Otro vocablo
derivado de pireni es pireri, que quiere decir cantor o intérprete de
canciones y pirériecha (cantantes o intérpretes). El vocablo pirekua ya
castellanizado es de uso comun tanto en el habla p’urhépecha como en el
espafiol regional.

La pirekua es una forma de comunicacién y expresion cultural interpretada
en lengua p’urhépecha por mujeres y hombres. En los ultimos tiempos, el
contenido de la pirekua incluye una segunda parte en castellano (traduccién
del texto en p’urhépecha). La letra de las composiciones expone tematicas
sobre el amor y el cortejo hacia la mujer; el pensamiento social y politico de
los pobladores; la remembranza de acontecimientos histéricos, asi como el
fervor religioso de la comunidad. De la misma forma, la pirekua es un
ejemplo de creatividad, cuyo propdsito es preservar, trascender y mantener
viva la cultura p’urhépecha como patrimonio inmaterial.

La pirekua es un elemento de identidad cultural, reconocido como un
efectivo vinculo de comunicacion entre los michoacanos en general, y esta
sirve como un dialogo efectivo entre las comunidades que la practican.

1. IDENTIFICACION Y DEFINICION DEL ELEMENTO

La musica mexicana es fruto del mestizaje que se dio entre las tradiciones
europea, americana y africana, entre oftras, es una mezcla variada que
incluye diversos estilos musicales determinados por la regién y las
diferentes épocas de su desarrollo. Este es el caso del pueblo p’urhépecha
de Michoacan, cuyo canto tradicional es conocido como pirekua que es una



creacion musical que tradicionalmente se ha transmitido en forma oral, de
generacion en generacion.

Desde la llegada de los primeros frailes a tierras michoacanas dio inicio la
evangelizacion, para lo cual utilizaron didacticamente elementos como la
danza, el teatro, la musica y el canto, que les permitieron interesar y motivar
a los naturales por adoptar la fe cristiana.

En el territorio p'urhépecha aun es posible escuchar algunos cantos que
datan del siglo XVI y XVII con influencia de los misioneros franciscanos y
agustinos, quienes desarrollaron una importante labor humanista y social
en esta regién. Los evangelizadores trajeron la musica europea y una gran
diversidad de instrumentos, tales como trompetas, flautas y 6rgano, entre
otros, lo cual influyé en la musica de los antiguos pobladores de Michoacan.
Con el paso del tiempo se fueron fusionando ambas cultural musicales,
creando asi un sincretismo entre los cantos religiosos europeos y la musica
prehispanica p’urhépecha.

Generalmente la pirekua se canta de manera individual, en dueto, en trio,
en grupos corales, orquesta de cuerdas, o bien, orquestas mixtas (de
cuerdas y alientos), aunque en la actualidad también puede acompariarse
de bandas de viento y hasta de banda sinfénica.

En las fiestas del pueblo p’urhépecha existen cuatro estilos fundamentales:
la pirekua (de ritmo lento y cadencioso), los sones regionales, los toritos y
los abajefios (de ritmo mas rapido).

En la musica p'urhépecha la alternancia ritmica la marca el compas de %
que es mas lento y estable y otro que es de 6/8 que es un estilo de
movimientos mas rapidos.

El compas caracteristico de la pirekua y el son es el de 3/8 que se distingue
como una linea ritmico—melddica de dos, tres, cuatro y algunas veces hasta
cinco notas, contra un pulso de tres en el acompafiamiento.

La pirekua, como forma de comunicaciéon musical, expresa el simbolismo de
las flores vinculado a la idealizacion de la mujer como metafora, también las
pasiones y motivaciones: el noviazgo, la nostalgia, el fendmeno de la
emigracion y el deterioro ecolégico; en este Ultimo caso, la pirekua ha
servido también como denuncia a estos hechos.

*La musica p’urhépecha debe entenderse basicamente por sus estilos
regionales, pero esto se puede comprender mejor reconociendo su
estructura musical a fin de atender los rasgos que definen una fuerte
herencia europea.

El contenido de la pirekua puede ser también un reconocimiento a
personajes historicos, como las letras alusivas al humanista espafiol Vasco
de Quiroga (cuyo legado aun pervive en las comunidades) o al ex
presidente de la Republica Lazaro Cardenas (muy querido entre los



mexicanos); también suele referirse a hechos sociales (la Revolucién
Mexicana) y fenédmenos naturales (erupcién del Volcan Paricutin en 1943).

La pirekua, como uso social ha coadyuvado a la integracién y consolidacion
de los vinculos familiares, asi como a la cohesion de las comunidades
p’urhépecha quienes en su conjunto reconocen esta manifestaciéon como
parte del patrimonio cultural inmaterial que les ha sido legado.

La pirekua constituye también un factor de continuidad de las costumbres y
tradiciones del pueblo p’urhépecha, ya que como arte musical, no obstante
el proceso de aculturacion, sigue teniendo una amplia aceptacion vy
vigencia; en esta condicion, es recreada por las nuevas generaciones y
contribuye a la preservacion de la identidad cultural y a la cohesion étnica.

Cada comunidad indigena tiene su propio acervo de la pirekua y, en
general, se conocen a los autores y creadores musicales, aunque algunas
veces también se ha llegado a perder la memoria histérica. Aun asi, se ha
logrado reconocer el estilo, la influencia, los momentos y las condiciones en
que se escribio6 tal o cual creacion.

Un hombre o mujer p‘urhépecha, aunque se encuentre fuera de su territorio,
en cualquier parte del pais, es capaz de reconocer e identificar una creacion
musical p’urhépecha; su estilo es inconfundible, por su forma, estructura
ritmica y su calidez.

Los pirériecha son quienes con su voz transmiten el sentimiento y reflejan
en sus expresiones el gusto por este hermoso arte musical. Son artistas con
gran ingenio y talento, algunos de los cuales son empiricos y autodidactas;
no obstante ello, les sobra inspiracion, constancia y calidad; otros mas
cuentan con herramientas técnicas producto de una soélida formacion
profesional en la academia y en conservatorios musicales de México y del
extranjero. Pero en todos ellos prevalece un comun denominador: la pasion,
la identidad y el profundo orgullo por sus raices y sus valores artistico -
musicales.

Los pirériecha se han reconocido como un gremio, cuyo oficio es el de
cantores itinerantes en la sociedad p’urhépecha actual y su tradiciéon guarda
ciertos vinculos con los huatapiecha o pregoneros del antiguo mundo
indigena. Dicho oficio ha tenido una funcién dentro de la comunidad a
través de las celebraciones tradicionales comunitarias, donde los lazos de la
sociedad se estrechan a través de los compadrazgos, las bodas y los
bautizos; asi, los pirériecha son también los mediadores sociales del pueblo
purhépecha que expresan, a través del canto, sentimientos y comunican
acontecimientos importantes de la sociedad indigena.



2, CONTRIBUCION PARA GARANTIZAR LA VISIBILIDAD, LA
SENSIBILIZACION Y LA PROMOCION DEL DIALOGO

La inscripcion de la pirekua en la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la UNESCO constituye una espléndida oportunidad
para que sea conocida y reconocida como un elemento que fortalece la
identidad cultural de los mexicanos, al tiempo que se integra a la diversidad
cultural del mundo, ya que pone en valor el talento musical de los creadores
y pirericha (cantores).

La pirekua entre las comunidades p’urhépecha siempre ha sido un factor de
unidad e identidad cultural; es una tradicién que iguala democraticamente a
todo el pueblo; y como tal, se reconoce en la forma de ver la vida, su
lengua, su vestimenta, sus valores, tradiciones y costumbres.

La gran sensibilidad de los creadores e intérpretes p’'urhépecha se da en las
formas de expresar e interpretar los sentimientos de felicidad, tristeza,
denuncia, amor o agradecimiento; y comparten el interés por preservar y
transmitir de generacion en generacion el vasto legado que hace unica a la
pirekua en México y en el mundo. Con base en este sentido de identidad y
pertenencia, los p’urhépecha manifiestan su interés por mostrar con orgullo
sus manifestaciones artisticas y musicales. Pero ellos también reconocen
que la pirekua es un camino para difundir sus manifestaciones artisticas y
musicales, siempre conservando su esencia como indigena p’urhépecha.
Prueba de ello son los viajes que han realizado pirériecha a diversas partes
de la Republica Mexicana y del extranjero, en donde se han constituido
como embajadores de la musica tradicional michoacana.

Las comunidades purhépecha en general son abiertas, hospitalarias y
aceptan con calidez y espontaneidad la convivencia con oftros grupos
indigenas, muestra de lo anterior, es que dentro del Concurso Artistico
P’urhépecha organizado en Michoacan, se presentan intérpretes, mestizos
e indigenas de otras regiones de la Republica Mexicana como son los
grupos de huapango y poesia provenientes del Estado de Guanajuato; los
danzantes y cantadores en lengua yaqui del Estado de Sonora; y los
danzantes y cantadores de sones y abajefios del Estado de Veracruz. En
los eventos donde se presentaron los intérpretes de otros lugares, el publico
p’urhépecha disfruté cada pieza musical, con una actitud de respeto y
admiracion. Inclusive, la convivencia que se dio entre creadores e
intérpretes p’urhépecha y de otras etnias, en las comidas y veladas, fue de
un amplio didlogo e intercambio de ideas y conocimientos.

En los eventos musicales que organiza el Gobierno de Michoacan, en la
capital del Estado (Morelia), acuden intérpretes de diferentes regiones, tanto
indigenas como mestizos. Tal es el caso de los conjuntos de Arpa Grande
de la Region de Tierra Caliente; la presentacion de orquestas, danzas y
cantadores de Puruandiro (regidon de El Bajio) y de Acuitzio (zona Centro).



En todos estos certamenes se da un ambiente de convivencia y de
interaccion artistica y cultural.

Cada vez mas, en los festivales y concursos organizados en las
comunidades p’'urhépecha se esta incluyendo a mas intérpretes, musicos y
compositores pertenecientes a otras regiones del Estado y de la Republica
Mexicana, con lo cual se demuestra que para los p’urhépecha, los festivales
y concursos de pirekua son una forma de promover el didlogo y fomentar el
respeto por la interculturalidad musical.

Los ejemplos anteriores son muestra de cémo la pirekua, como elemento
del patrimonio cultural inmaterial, constituye un vehiculo de comunicacion y
convivencia no sélo entre las diferentes comunidades p’'urhépecha que lo
practican, sino entre diferentes grupos sociales. En este sentido, la pirekua
es la clara demostracion de cémo el patrimonio cultural inmaterial, ademas
de ser una prueba contundente de la creatividad humana, favorece el
dialogo intercultural en todas sus dimensiones. Por ello, la inscripcion de
este canto tradicional p’'urhépecha en la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad coadyuvara a un mayor reconocimiento
por parte de la poblacion mundial de este tipo de practicas como
promotoras de una cultura para la paz y para el desarrollo sustentable de
los pueblos.

3. MEDIDAS DE SALVAGUARDIA
a) Los esfuerzos actuales y recientes para salvaguardar el elemento

En estos momentos, en que los michoacanos estamos siendo avasallados
por el fendmeno de la aculturacién y otros factores de la modernidad que
han ido inhibiendo paulatinamente las expresiones musicales,
especialmente la pirekua, existe el compromiso de los habitantes de las
comunidades por rescatar, preservar y fortalecer el arte musical
p'urhépecha y, en especial, a la pirekua. Los propios habitantes estan
haciendo esfuerzos y son los mas interesados en conservar sus tradiciones
y sus raices culturales.

Por esta razon, los gobiernos federal, estatal y municipal, en coordinacion
con los grupos culturales y las asociaciones de profesionistas p'urhépecha,
han organizado concursos, festivales y eventos musicales, donde se
impulsan y desarrollan diversas formas de participacion: danza, canto e
interpretacion musical.

En este sentido, el Gobierno del Estado, las autoridades municipales y
comunales, asi como los propios pobladores hacen todo lo que esta a su
alcance para asegurar que la pirekua trascienda el ambito local y se
posicione a nivel nacional.

En cada comunidad se forman comités organizadores de festivales
musicales, los cuales se encargan de coordinar las diferentes comisiones:
registro de participantes, gestion de recursos y entrega de premios;



atencion a concursantes (alimentacion, hospedaje, traslado) para garantizar
el éxito de los certamenes musicales que cada afio se realizan en
Michoacan y que constantemente se promueven para que los mexicanos
conozcan, respeten y amen su cultura.

En la organizacion de los certamenes musicales p’urhépecha los miembros
de los comités trabajan en equipo y apoyan a los participantes que cuentan
con menos posibilidades econémicas; va en aumento a partir de que los
participantes pueden demostrar sus habilidades, durante la estancia los
participantes se conforman como una familia, con respeto y armonia.

b) Medidas de Salvaguardia propuestas

Las estrategias, las acciones y los objetivos de salvaguardia de la pirekua
que se planean realizar a partir de su nominacién como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad, buscan consolidarla y coadyuvar al desarrollo
sustentable del pueblo p'urhépecha.

Estrategias:

» Organizar a las comunidades para que se coordinen e instrumenten
acciones tendentes a la salvaguardia de la pirekua.

» Establecer los mecanismos que permitan la coordinacion de los tres
ordenes de gobierno, asociaciones y otros organismos de la sociedad
civil con las comunidades, para la salvaguardia de la pirekua.

» Establecer centros de ensefianza para impulsar la cultura musical en

las comunidades, a través de los cuales se preserve y se promueva el
acervo musical de la pirekua entre las nuevas generaciones.

ACCIONES DE SALVAGUARDIA PROPUESTAS

ACCION

OBJETIVOS

ORGANOS
PARTICIPANTES

COSTO

Conformar el Consejo para
el Fomento del Arte Musical
P’urhépecha (COFAMP),
con especial énfasis de la
pirekua, integrado por
miembros de los gobiernos
federal, estatal y municipal,
asi como por representantes
de las comunidades y
establecer los  criterios
normativos que permitan su
integracion.

e Dar cumplimiento a las
medidas de salvaguardia
de la musica
purhépecha y de la
pirekua.

e Asegurar la integracién y
la armonia de la lengua,
la musica, los
instrumentos y el
vestuario tradicional de
los intérpretes de la
pirekua.

= Gobierno Federal: Consejo
Nacional para la Cultura y
las Artes (CONACULTA);
Comision Nacional para el
Desarrollo de los Pueblos
Indigenas (CDI) y la
Secretaria de Desarrollo
Social (SEDESOL).
Gobierno  del  Estado:
Secretaria de  Turismo
(SECTUR) y Secretaria de
Cultura (SECUL).
Gobiernos Municipales a
los que pertenecen a las
comunidades p'urhépecha.
Representantes de las
comunidades.
Radiodifusoras

Fondo del Gobierno

del Estado

para

apoyar la creacion y

funcionamiento
COFAMP.

USD $40,000.00

del




comunitarias indigenas.

Apoyar a los creadores de

e Salvaguardar la autoria

Direccién General de

las comunidades en los y la permanencia del Derechos de Autor de la | USD $5,000.00
procesos de registro de la elemento pirekua, con el Secretaria de Educacién
autoria de las pirekuas. fin de preservar y Publica (SEP).

enriquecer el  acervo | = Instituto Nacional de

musical p'urhépecha. Antropologia e Historia

(INAH).
ACCION OBJETIVOS ORGANOS COSTO
PARTICIPANTES

Mejorar la creatividad y | e Preservar el legado | = CONACULTA
promocioén de los musical p’urhépecha y [ = SECTUR del Estado. USD $70,000.00
Concursos y Festivales mantener vivos estos | = SECUL del Estado.
Artisticos de los eventos de gran
P’urhépecha. importancia para las

comunidades.
Establecer un | e Conservar el repertorio | * CONACULTA
Conservatorio de la Musica musical p’urhépecha vy |= SECUL del Estado. USD $40,000.00
P’urhépecha donde pueda mantener vivo y | * SECTUR del Estado.
preservarse, difundirse y actualizado el elemento
consolidarse el elemento por quienes se interesen
pirekua. en el tema.
Elaborar un programa de | ¢ Que el turista conozca el | * SECTUR del Estado.
turismo cultural sustentable | gran legado musical | = SECUL del Estado. USD $20,000.00
para la regién p’urhépecha, p’urhépecha, expresado | = Sector privado (hoteleros,
a través del cual se en las fiestas, concursos restauranteros, guias de
conozca y se promueva la y festivales de las turistas, etc).
pirekua entre los visitantes. comunidades, como un

servicio de calidad dentro

de la oferta turistica.
Establecer talleres y cursos | e Preservar la tradicion de | = SEP del Estado.
de capacitacién para la la musica vernacula y del | = CDI. USD $25,000.00
ensefianza de la cultura canto de la pirekua, como
musical en las un elemento del
comunidades p’urhépecha, patrimonio cultural
como una forma de inmaterial.
preservacién, desarrollo y
promocién del elemento
pirekua.
Organizar 'y  promover | e Lograr que la pirekua | = COFAMP.
eventos de caracter local, trascienda en el plano [ = SECTUR del Estado. USD $150,000.00
nacional e internacional nacional e internacional. = SECUL del Estado.
donde se difunda el = Consejo de Promocion
elemento pirekua. Turistica de México

(CPTM Federal).
= CONACULTA (Federal).

Organizacion, premiacion, | ¢ Estimular a los | = CDL.
transporte, hospedaje 'y intérpretes y creadores | = SECTUR del Estado.
alimentacioén de los | de pirekua para que | * SECUL del Estado. USD $50,000.00
pireriecha  que participan contintien participando en
en los concursos Yy los eventos artisticos que
festivales de pirekua. se organizan durante

todo el afio y con ello

enriquezcan el acervo

musical de la pirekua.
Adquisicion de | ¢ Incentivar a los musicos [ = CDI
instrumentos musicales | purhépecha para que [ = SECUL del Estado. USD $200,000.00
para la conformacién de participen y se interesen
bandas y orquestas en la transmision de su




musicales. acervo musical.
Apoyo a las escuelas de | e Impartir capacitacion SEP del Gobierno del
musica en los municipios musical a los pirériecha Estado. USD $50,000.00
de Paracho y Tingambato. para que mejoren sus CDI
técnicas de expresion Gobierno  municipal  de
musical. Paracho
= Gobierno municipal de
Tingambato.
Otorgamiento de apoyos | e Facilitar el | = SECUL del Gobierno del
a  grupos desplazamiento, Estado. USD $100,000.00
p'urhépecha hospedaje y alimentacion | * SECTUR del Gobierno del
para que asistan a eventos de los pirériecha que Estado.
fuera de la representan a sus
Republica Mexicana. comunidades en foros
internacionales.

C. COMPROMISO DE LAS COMUNIDADES, GRUPOS O INDIVIDUOS
INTERESADOS

La comunidad p’urhépecha, al conocer la posibilidad de que la pirekua
pudiera ser inscrita en la Lista Representativa como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la UNESCO, ha tomado plena conciencia de la importancia
que representa este hecho trascendental, al tiempo que propicia el
entendimiento colectivo y la integraciéon de los creadores e intérpretes en
este objetivo.

En este sentido, los propios pobladores con el apoyo de los tres érdenes de
gobierno (Federal, Estatal y municipal) hacen todo lo que esta a su alcance
para rescatar, preservar, fortalecer y asegurar que la pirekua trascienda el
ambito local y se posicione a nivel nacional e internacional. Para ello
organizan concursos Yy festivales, donde convocan a grupos representativos
de las comunidades para que participen en las diferentes modalidades de
expresion musical.

La eficiente organizacion y la unién que prevalece entre los participantes,
constituye un ejemplo para los michoacanos del trabajo en equipo, a la vez
que da la posibilidad de ver y admirar la diversidad de expresiones
culturales; los organizadores y participantes conviven, se integran y hace
mas sélida su cohesién como pueblo.

Asimismo, y como queda demostrado en el Anexo 1 de este expediente, la
comunidad p’urhépecha se compromete fehacientemente a contribuir para

la consecucion de los objetivos y estrategias establecidos en el Plan de
Salvaguardia enunciado en la Seccion 3.b.

D. COMPROMISO DEL ESTADO PARTE

El Gobierno apoya anualmente a los grupos culturales de las comunidades
en el desarrollo de eventos como el Encuentro Estatal de Cocina Tradicional
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Michoacana, el Concurso Artesanal de Domingo de Ramos de Uruapan, el
Concurso Artistico P’'urhépecha de Zacan, asi como multiples festivales de
musica en diversas comunidades indigenas.

El Gobierno del Estado de Michoacan, a través de la Secretaria de Turismo,
tiene un novedoso programa de turismo cultural, cuyo producto
emblematico es la “Ruta Vasco de Quiroga”, que busca poner en valor
turistico el rico patrimonio cultural tangible e intangible de los michoacanos.
Dentro de este ultimo, destacan las fiestas tradicionales y las expresiones
artesanales, gastrondmicas, literarias y musicales.

Como un estimulo al pueblo p’urhépecha, el Gobierno construy6é en Zacan
un auditorio para el desarrollo del Concurso Artistico P'urhépecha, con
capacidad para albergar cinco mil espectadores, con oficinas
administrativas, camerinos, sanitarios, taquillas y estacionamiento.

También ha impulsado y promocionado que los mejores grupos de
pirériecha, musicos y danzantes se presenten en Morelia, capital del
Estado, asi como en el Palacio de las Bellas Artes y el Auditorio Nacional de
la ciudad de México; y en ciudades de Estados Unidos, Sudamérica y
Europa, para que estas expresiones musicales sean conocidas por los
michoacanos, los mexicanos y los amantes del arte universal.

Como parte de las estrategias, se planea la creacién de un Consejo para el
Fomento del Arte Musical P’'urhépecha (COFAMP), el conservatorio de la
musica purhépecha y de la pirekua; establecimiento de escuelas de
musica; adquisicion de instrumentos musicales para las comunidades,
establecimiento de talleres y cursos de capacitacién para la ensefianza de
la cultura musical. Todo ello tiene como objetivo, la salvaguardia y
visibilidad de un sistema musical tradicional totalmente vinculado con las
costumbres de la etnia p’urhépecha.

4. Participacion de la Comunidad y el consentimiento en el proceso de
nominacion

a. Participacion de las comunidades, grupos e individuos en el
proceso de nominacioén

La conformacién del expediente de nominacion de la pirekua como
Patrimonio Cultural Inmaterial inicié en el mes de marzo del 2009, siendo la
Secretaria de Turismo del Gobierno de Michoacan como parte del proyecto
de turismo cultural “Ruta Vasco de Quiroga”, y por tener contacto con las
comunidades indigenas. En ese sentido, convocd a creadores e intérpretes
representativos de la pirekua de la zona de Patzcuaro de la zona lacustre
de la meseta p’'urhépecha, de la cafiada de los once pueblos para darles a
conocer el propédsito de construir el expediente de la nominaciéon de la
pirekua para enviarla a la UNESCO.

Cabe hacer mencién, que desde un inicio los representantes de las
comunidades indigenas expresaron su interés y agradecimiento por obtener
apoyo para preservar su rico legado musical.



Posteriormente el grupo de creadores e intérpretes iniciaron la recopilaciéon
de los testimonios y la informacién que daria sustento a la conformacion del
expediente de referencia. La investigacion realizada se basé principalmente
en los testimonios de los portadores de esta tradicion musical; en segundo
lugar se inicio una investigacion documental para obtener informacién de
libros escritos por musicos e interpretes p’urhépecha, etnomusicélogos,
funcionarios publicos encargados de apoyar a las comunidades indigenas.

La nominacién de la pirekua promueve el dialogo y participacién con los
indigenas, esto también es muestra del debate ideoldgico que finalmente
ayudo a entender que el patrimonio intangible ciertamente es de origen y
formas de vida de los ancestros, y a través de los procesos de diagnostico
discusion acerca de los riesgos que elementos de la pirekua puedan
mostrar, asi como sus posibles medidas de salvaguarda.

También esta incluido el compromiso escrito de las autoridades de crear el
COFAMP, el cual permanentemente coopera para la preservacion,
fortalecimiento y difusién de la pirekua, de igual manera estan insertos los
documentos donde los interesados expresan su libre, previo e informado
consentimiento para la presentacién de la candidatura y manifestaron su
proposito de salvaguardar esta expresioén cultural.

Las comunidades indigenas ven en los concursos y festivales de pirekua
que organiza el Gobierno del Estado la oportunidad de preservar, fomentar
y promover sus valores culturales, sus tradiciones y su acervo musical. Por
esta razoén, todas las comunidades han expresado también su acuerdo de
participar y consentir libremente que la pirekua sea considerada candidata a
la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial por la UNESCO.
(Anexo 2 Acuerdo para la Constitucion del COFAMP)

Para este proposito, las autoridades civiles y comunales de las poblaciones,
los grupos culturales que organizan los Concursos Artisticos Culturales
P’urhépecha, asi como los compositores e intérpretes de la pirekua que son
representativos de las principales comunidades indigenas con las mayores
aportaciones, han preparado un documento exprofeso con sus firmas
respectivas, para avalar que estan de acuerdo en realizar el tramite para
que la pirekua sea considerada por la UNESCO como un elemento
integrador de la cultura p’urhépecha y un vinculo de comunicacion entre los
miembros de la etnia.

En suma, el plan de salvaguardia que se presenta es resultado del trabajo
en conjunto entre los portadores de esta tradicion y los encargados de
organizar y dar a conocer ante la UNESCO este espléndido tesoro cultural,
que merece ser conocido y reconocido a nivel mundial, siempre con el
compromiso fehaciente de trabajar en el rescate y preservacion de la cultura
p’urhépecha.
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b. El consentimiento libre, previo e informado a la nominacion

Desde el principio la comunidad purhépecha fue participe en la
conformacion del expediente para la inscripcién de la pirekua como
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. En cada momento
participaron en el proceso que debe seguirse, asi como sobre los derechos
y las obligaciones que se adquieren con una inscripcion final en la Lista
Representativa.

Por ello, los creadores e intérpretes de la pirekua, asi como los pobladores
de las comunidades y los grupos culturales y asociaciones de profesionistas
estan de acuerdo y manifiestan su consentimiento en la nominacion, tal y
como se demuestra a través de sus firmas en las declaraciones donde
expresan su interés por salvaguardar al elemento pirekua.

c. El respeto de las practicas consuetudinarias que rigen el acceso

La participacion por parte de la comunidad p’urhépecha ha sido mantenida
desde que este expediente se empezd a integrar, en un principio fue
integrado un comité por pireris, creadores e interpretes de las comunidades
que proporcionaron toda la informacién que fue usada para la conformacion
de este expediente, de igual manera y con el propdsito de cotejar la
informacion obtenida por los practicantes y promotores, fue solicitada la
participacion de profesionales e historiadores, escritores y maestros
p’urhépecha.

En todas las expresiones de su cultura, los p'urhépecha ponen todo su
talento, imaginacion, creatividad y espiritu, esta via, la musica y sus
canciones ademas de otras manifestaciones de su cultura tienen un
profundo de respeto y reverencia para sus tradiciones ancestrales, cuando
estas son transmitidas oralmente de generacion en generacion se
enriquecen y preservan.

En la tradicién de los p’urhépecha la pirekua es apreciada, reconocida y
revalorada como una importante parte de su cultura que bien puede
trascender a través de los afios conservando originalidad y propiciando
respeto y admiracion.

Actualmente esta en proceso de elaboraciéon un manual informativo sobre la
pirekua, como una medida que asegura su salvaguardia. En este sentido, la
comunidad p’urhépecha a través de sus representantes ha declarado que
no existe ninguna restriccion de acceso a la manifestacion cultural referida.

5. INCLUSION DEL ELEMENTO EN UN INVENTARIO

La elaboracion del inventario se realizd6 con la colaboracion de los
representantes de diferentes grupos musicales (compositores e intérpretes)
de las comunidades, mediante un proceso de investigacion serio y
responsable por parte de la Secretaria de Turismo del Estado de
Michoacan, con ello se identificaron, analizaron, definieron y determinaron
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los documentos que formarian parte del inventario de la pirekua, a fin de
mantenerlo actualizado. Una vez conformado el Consejo para el Fomento
del Arte Musical P'urhépecha (COFAMP), se determinara una comision
especializada para preservar y mantener actualizada la informacién hacerca
de esta manifestacion musical.

Ahora entonces y en referencia al proceso de elaboracion del inventario del
patrimonio cultural intangible de México, nosotros informamos que el Grupo
de Trabajo para la Promociéon y Proteccion del Patrimonio Cultural
Intangible fue creado en 2002, en el cual participaron diferentes instancias
culturales de México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes a través
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia; Instituto Nacional de
Bellas Artes; Direccion General de Culturas Populares y la Direccién de
Relaciones Internacionales de la Direccion General de vinculacion Cultural;
Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas; El Instituto
de la Propiedad Intelectual y el Instituto Nacional de Lenguas Indigena.

El principal objetivo de este grupo es brindar tareas a los comités requeridos
por México ante la UNESCO y promocionar la salvaguarda y preservacion
de manifestaciones culturales que dan identidad a nuestros pueblos.

Para la elaboracién de este inventario fue necesario especificar las
estrategias y formas de proceder para llevar a cabo este trabajo. Se
requirié definir conceptos y criterios, asi como establecer la metodologia
que permitiera una identificacién cultural pertinente que diera unidad. No
solo indicando como recolectar la informacion, especificando que parte de
que, habria de ser usada para este inventario, ademas de informacién
necesaria y satisfactoria que debié obtenerse con la finalidad de que la
manifestacion en cuestion pueda ser reconocida y valorada como
Patrimonio Cultural Intangible.

Por ello, el Grupo de Trabajo para la Promocion y Proteccion del Patrimonio
Cultural Intangible creado en 2002, necesito tener un equipo de personas
calificadas, competentes, con experiencia y conocimiento en los diversos
campos, practicas, usos, historia y tradiciones asi como conocimiento de
habilidades culturales de manera que pudieran contribuir para el logro de
esta misidon consistente en reunir todas las expresiones y manifestaciones
representativas de grupos culturales del pais.

En este sentido las principales funciones del comité de especialistas que fue
formado son:

- Formacién y base conceptual del inventario;

- Desarrollo de instrumentos metodolodgicos para la identificacion y registro
del patrimonio cultural intangible;

- Evaluaciéon de la informacién recabada para esta inscripcién en el
inventario, recomendando la forma mas apropiada de sistematizacion y
organizacion;



-Consultoria en la elaboraciéon del expediente completo de planes de
Salvaguarda. A lo largo de un afio de trabajo el criterio que debid estructurar el
inventario conceptual fue definido, asi como la categorizacion en la cual, el ICH
de México debia ser dividido de acuerdo a los propdsitos de la convencién pero
adaptados a la realidad cultural mexicana.

- Es importante, que la seleccion de estos especialistas fue hecha en base a la
experiencia antropolégica con las comunidades, lo cual hace creer que ellos
tienen una sélida base académica, asi como experiencia y sensibilidad para el
contacto directo con los promotores del patrimonio, cada via y cada factor
fueron considerados en la sistematizacién del ICH, y con las cuales las
comunidades se sienten identificadas y representadas.

-Por otro lado un registro record fue disefiado para el inventario, por un lado
cubrio aspectos requeridos en el formato de nombramiento para la lista
representativa de la UNESCO vy otros elementos que son importantes para la
salvaguardia y seguimiento, asi como el proceso histérico y desarrollo detallado
hasta el presente del elemento en cuestion.

- A través de las sedes de la Direccion General de Culturas Populares, brindar
seminarios y talleres de sensibilizacién acerca del patrimonio cultural intangible,
asi mismo, capacitarlos como promotores culturales que fungieran como guias
en sus respectivas comunidades, y con ayuda de los practicantes elaboraran el
registro para el inventario.

DOCUMENTOS

a) Documentos necesarios y complementarios

MATERIAL NECESARIO MATERIAL
COMPLEMENTARIO
FOTOGRAFIAS 10 fotografias recientes | 20 fotografias
impresas y en medio | complementarias en medio
electrénico CD. electrénico CD
VIDEO 1 audiovisual editado -
AUDIO 1 CD con las 10 -
pirekuas mas
representativas.
MAPAS 3 mapas de macro y -
micro localizacion.
LIBROS 1 libro 2 libros

b) Cesién de derechos y registro de los articulos

(ANEXO 3)

c) Lista de recursos adicionales
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Morelia, Michoacan, México.

Tel. 01 (443)3178054 — 3178057 ext. 111
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E-mail: gfigueroa@michoacan.gob.mx
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Tel. 01 (434)3443046

Javier Bautista Ramirez

Pireri del Grupo Erandi

Calle #8, Interior 4, Col. Matamoros, C.P.58240
Morelia, Michoacan, México

Tel. 01 (443) 3158073

E-mail: erandi_54@hotmail.com

David Maciel Méndez

Pireri del Dueto Zacan

Calle Javier Clavijero #110, Col. Centro, C.P. 58000
Morelia, Michoacan, México

Tel. 01 (443) 3179037

www.duetozacan.com

Osvaldo Campos Hernandez

Pireri del Dueto Zacan

Calle 2 de abril #38, Fracc. Francisco J. Mugica, C.P. 58118
Morelia, Michoacan, México

Tel. 01 (443)3137585

www.duetozacan.com

Néstor Dimas Huacuz
Pireri del Grupo Hermanos Dimas
Calle Rayon # 467, Col. Centro, C.P.58000
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Morelia, Michoacan, México
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Pireri del Grupo Purhembe
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Profr. Odilén Medina
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Tel. 01(443) 3128281
01(354)5490046

Radiodifusora Comunitaria Indigena Uandarhi

Profr. José Valencia Oseguera

Presidente

Privada de Juan Ayala # 6, Barrio de San Miguel, C.P.60040
Uruapan, Michoacan, México

Tel. 01 (452)5242953

E-mail: valenciaoseguera@gmail.com

Radiodifusora Comunitaria Indigena XEPUR “La Voz de los P’urhépecha”
Cheran

Ignacio Marquez Joaquin

Tel. 01 (423)5942005

Asociacion de Profesionistas de Zacan

Profr. Jesus Aguilera Ortiz

Presidente

Calle Candelaria #114, Fracc. El Mirador, C.P.6010
Uruapan, Michoacan, México

Tel. 01 (452)5230084

E-mail: chuchovaca@yahoo.com
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ANNEX 1

DECLARATION OF RECOGNITION OF THE PIREKUA
AS INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE OF HUMANITY
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TESTIMONIO DEL COMITE ORGANIZADOR Y AUTORIDADES DE LA
COMUNIDAD DE ZACAN, DONDE SE DESARROLLA EL CONCURSO
ARTISTICO P’URHEPECHA

El fenémeno de la aculturacién esta presente de manera cotidiana en nuestras
comunidades p’urhépecha del Estado de Michoacan, a causa de la emigracion y de
la exposicién de los habitantes a los mensajes que transmiten los medios de
comunicacién que difunden patrones de vida ajenos a nuestra cultura.

En este sentido, aun cuando los tres érdenes de gobierno y algunos grupos culturales
del Estado han realizado acciones por salvaguardar, preservar, fomentar y promover
nuestra cultura, nuestras tradiciones y nuestro acervo  musical p’urhépecha vy, en
especial, la  pirekua, lo cierto es que hemos sido los pobladores de nuestras
comunidades quienes hemos realizado los mayores esfuerzos para fortalecer esta
expresion cultural por medio de concursos y festivales.

El primer intento serio por salvaguardar el patrimonio musical de los p’urhépecha lo
realizé la Asociacién de Profesionistas de la Comunidad de Zacan, Municipio de Los
Reyes, Michoacan, quienes en 1971 nos reunimos con el propésito de organizar “El
Concurso Artistico P'urhépecha de Zacdn”, el cual se celebra cada ano el 17 y 18
de ociubre y que ha llegado a contar con més de 500 participantes provenientes de
50 comunidades y con una afluencia de cerca de 12 mil visitantes.

A la fecha los p'urhépecha que viven en cuatro regiones: Lacustre, Meseta, Canada
y Ciénega, envian delegaciones a este evento regional conformadas por los mejores
expositores en las categorfas de danzas, bandas, orquestas y pirekuas.

Los habitantes de nuestra comunidad de Zacén viven con jubilo todo lo que encierra
la palabra fiesta, ya que damos hospitalidad y alimentacion, sin distingo, a todos los
concursantes que participan en este certamen.

la imporfancia de este concurso estriba en la revitalizacién de nuestra musica
p'urhépecha, ya que uno de los requisitos de la participacion de los diversos grupos
musicales es el de presentar una obra inédita; esto quiere decir, que en los 37 afios
que hemos realizado el evento en forma consecutiva, no sélo se ha preservado el
legado musical p’urhépecha, sino que se ha enriquecido con nuevas obras.
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Los profesionistas, las autoridades y el pueblo de Zacan nos unimos - sin importar
credos e ideologias — para organizar foda la logistica del evenio y gestionar y
conseguir recursos econémicos ante las dependencias del Gobierno del Estado para
solventar los gastos de este evento: Secretaria de Cultura, Secretaria de Turismo y la
Casa de las Arlesanias, asi como la Universidad Michoacana de San Nicolés de
Hidalgo.

Por todo lo anterior, los abajo firmantes avalamos y apoyamos la iniciativa de que la
pirekua sea considerada por la UNESCO como Patrimonio Cultural Inmaterial y un
elemento integrador de nuestra cultura y un vinculo de comunicacién entre los
miembros de nuesiro pueblo p’urhépecha.
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DECLARATORIA DE LOS PIRERIS (CANTADORES) DE LAS COMUNIDADES | Ciri / ITH

P'URHEPECHA PARA QUE LA PIREKUA SEA CONSIDERADA COMO
PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL POR LA UNESCO® |/ AUT 2003

—

Nosotros los pireris que formamos parte del pueblo p’urhépecha de Michoacan,
México, tenemos un canto tradicional conocido como pirekua, que generalmente se
ha transmitido de generacion en generacion entre nuesiras comunidades indigenas
en donde la practicamos como parte de nuestra tradicion.

Algunos pireris hemos logrado trascender el nivel de la comunidad y la regién,
teniendo la oportunidad de dar a conocer la pirekua en el ¢mbito del Estado de
Michoacan y del pafs, logrando inclusive participaciones en diversos paises del
mundo donde la pirekua se ha constitvido como embajadora de nuestras
expresiones culturales.

Algunos de nosofros fambién hemos conseguido mejorar nuestra  calidad
interpretativa a través de una sélida formacién en centros y conservatorios de
msica; de la misma forma, nos hemos dado a la tarea de investigar y recopilar las
pirekuas que son pairimonio de nuestras comunidades, para lvego difundirlas
como parfe de nuestro repertorio artistico durante nuestras actuaciones. Esta accién
ha propiciado no sélo la recuperacion del acervo musical p’urhépecha, sino la
difusién y proyeccién de la pirekua a nivel nacional e internacional.

Entre los grupos de pireris que han tenido la posibilidad de viajar para difundir las
pirekuas, sones y abaijefios, estédn los Erandi (Amanecer), integrado por los
hermanos Bautista de Paracho, quienes han tenido presentaciones en 48 ciudades
de China, Japén, Francia, ltalia, Yugoslavia, Rumania, Checoslovaquia, Polonia,
Alemania, Suecia, Dinamarca, Espaiia, Inglaterra, Cuba, Argentina, Estados Unidos
y Espafia. También de Paracho, el grupo Purembe, ha tenido exitosas actuaciones a
nivel estatal y nacional.

De Zacan, Municipio de los Reyes, han fenido la oportunidad de traspasar las
fronteras: el Dueto Zacén, con actuaciones en Espafia, Estados Unidos, Chile,
Argentina y Costa Rica; y el Grupo Tumbiecha, con presentaciones en varias
ciudades de Europa, Africa, Centro y Sudamérica, asi como en los Estados Unidos
de América.

De la Zona Lacustre de Pétzcuaro los Hermanos Dimas de Santa Fe de la Laguna, se
han presentado en Bulgaria, Estados Unidos (Sacramento, los Angeles, Chicago,
Albuquerque) y Venezuela.



DECLARATION OF RECOGNITION OF THE PIREKUA AS INTANGIBLE
CULTURAL HERITAGE OF HUMANITY

Us, the pirériecha that are part of the p'urhépecha people of Michoacan, Mexico,
have a traditional chant known as pirekua, which has been transmitted from
generation to generation among our indigenous communities where we practice it
as part of our tradition. '

Some pirériecha have been able to transcend the level of the community and the
region, having the opportunity to show the pirekua in the state and national
environments, even achieving participations in diverse countries of the world where
the pirekua has been constituted as ambassador of our cultural expressions.

Some of us have also been able to improve our interpretive quality through a solid
formation in music centers and conservatories; in the same way, we have devoted
to the task of investigating and to gather the pirekuas that are heritage of our
communities, to then diffuse them as part of our artistic repertoire during our
performances. This action has not only propitiated the recovery of the p'urhépecha
musical wealth, but the diffusion and projection of the pirekua at national and
international level.

Among the groups of pireris are that have had the possibility to travel to diffuse the
pirekuas, sones and abajefios, are found the Erandi (Dawn), integrated by the
Bautista Brothers of Paracho who have had presentations in 48 cities of China,
Japan, France, ltaly, Yugoslavia, Rumania, Czechoslovakia, Poland, Germany,
Sweden, Denmark, Spain, England, Cuba, Argentina, United States and Spain.
Also from Paracho, the group Purhembe has had successful performances at state
and national level.

From Zacan, Municipality of Los Reyes, the Dueto Zacan has had the opportunity
to trespass the frontiers:, with performances in Spain, United States, Chile,
Argentina and Costa Rica; and the Tumbiecha Group, with presentations in several
cities of Europe, Africa, Center and South America, as well as in the United States
of America.

From the Lacustrine Area of Patzcuaro the Dimas Brothers of Santa Fe de la
Laguna, have been presented in Bulgaria, United States (Sacramento, Los
Angeles, Chicago, Albugquerque) and Venezuela.

In all the stages of the process so that the pirekua is considered as candidate to
Intangible Cultural Heritage of Humanity of UNESCO, the pirériecha of the
p'urhépecha communities have participated and given our free and informed
consent and we fully share the ends and objectives of the project. We all look for
the invigoration of the pirekua as a cultural mean to reach the sustainable
socioeconomic development of our regio



En todas las etapas del proceso para que la pirekua sea considerada como
candidata a Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO, los

pireris de las comunidades

p’urhépecha hemos participado y dado nuestro

consentimiento libre e informado y compartimos plenamente los fines y objetivos del

proyecto. Todos buscamos el

fortalecimiento de la pirekua como un medio cultural

para alcanzar el desarrollo socioeconsmico sustentable de nuestra region.

En el caso de la pirekua michoacana, los pireris somos los principales guardianes
del patrimonio tradicional y somos los mas interesados en fomentar y difundir este
elemento de nuestra cultura y de nuestra tradicién michoacana.
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Convocatorias







INVITACION

El reconocimiento de la pirekua en la lista del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad, por la Organizacién de las Naciones
Unidas para la Educacion la Ciencia y la Cultura, (UNESCO) en
Noviembre de 2010, es un gran acontecimiento para los
P’urhepecha.

Con la finalidad de conocer este hecho lo mejor posible, los Musicos
y Compositores P’urhepecha “KUSKAKUA UNSTI”, invitan a una
reunion el dia sabado 26 de Febrero de este afio, a partir de las
diez de la manana, en donde podran participar todos los
p’'urhepecha, especialmente los pireris y musicos.

La reunién se llevara a cabo en la sala “J Jesus Valerio” de la Casa
para el Arte y la Cultura P'urhepecha “UANTAJPERAKUA” en
Paracho.

Dara inicio a la hora senalada.

Febrero de 2011.

ATENTAMENTE:

Mdusicos y compositores P’urhepecha

“KUSKAKUA UNSTI”



CONVOCATORIA

Los compositores, pireris, musicos vy hermanos del Pueblo
P'urhepecha, originarios de las comunidades de Comachuén,
Cheranastico, Pichataro, Nurio, Ichan, Cheran, Capacuaro,
Tingambato, y San Lorenzo, asi como jovenes P'urhepecha,
moeradores de las casas de estudiante “Nicolaita”, "Utopia” y “Joven
Guardia” de la ciudad de Morelia; y estudiantes de la Escuela Normal
indigena de Michoacan, en presencia del Juez menor de Tenencia, C.
Camerino Morales, reunidos en los altos del portal de la jefatura de
ienencia de la Comunidad P’urhepecha de Comachuen, el dia
Dormingo 08 de Mayo de 2011, dimos seguimiento a las reflexiones
sobre el reconocimiento de la pirekua, declarado el dia 17 de
Noviembre del 2010, como patrimonio cultural inmaterial de la
humanidad, por la Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacion la Ciencia y la Cultura (UNESCO)

La pirekua, estd conformada por la lengua y la musica de nuestro
pueblo, por lo tanto involucra a toda la comunidad p'urhepecha. Los
reunidos asumimos nuestra obligacion por velar sus usos, y en funcion
de ello nuevamente:

Convocamos a una 72 reunion de reflexion y consenso de acuerdos,
con el objetivo de lograr la mejor informacion sobre este tema.

Para ello, acordamos reunirnos, el dia sabado 04 de Junio del 2011,
en ia Comunidad P'urhepecha de Tingambato, (cabecera municipal), a
partir de las 10:00 horas.{ew la Casa Cowmanal).

Esperamos la compania de todos los P'urhepecha, de manera

especial a los pireris y musicos.

/QZM’//;W&' (/z;nz Eamine?
Comachuen, Nahuatzen, Michoacan, 08 de Mayo, 2011.
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INVITACION

Los mdsicos, pireris y compositores de la miusica p’urhepecha,
integrados a la organizaciéon “pireri”, en un intento por lograr una
preservacion efectiva del patrimonio musical P’'urhepecha, uno de los
elementos que propician la prevalencia de nuestra cultura, hemos
acordado realizar de manera independiente un Primer Homenaje al
Compositor P'urhepecha, para el dia sibado 02 de Junio de 2012 en
la Comunidad de Ichan, municipio de Chilchota, Michoacan.

El objetivo es que el resto de la comunidad P’urhepecha y la sociedad
en general revaloremos este conocimiento tradicional que representa
la pirekua conformada por la lengua y la musica propias, que por su
parte la Organizaciéon de las Naciones Unidas para la Educacién la
Ciencia y la Cultura (UNESCO) ha reconocido como Patrimonio Cultural
Intangible de la Humanidad en Noviembre de 2010.

Cada uno de quienes estamos en la actividad musical p’urhepecha
haremos lo posible por Homenajear de la mejor manera a quienes
crean la musica.

Las presentaciones de las agrupaciones musicales iniciaran a las diez
de la mafana en el centro de la comunidad.

Ichan, regién Cafiada del Territorio P’urhepecha, municipio de
Chilchota, Michoacan. Mayo de 2012.

ATENTAMENTE:

Jefatura de Tenencia Organizacién

Comunidad P’urhepecha “pireri”

Ichan, Michoacan.



CONVOCATORIA

Los compositores, pirericha, musicos y hermanos Purépecha de las
comunidad de San Juan
Carapan,Nurio,Cheranatzicurin,Tingambato,Ocumicho,SantoTomés,ichén,Che
ran,Comachuen,San Lorenzo y Turicuaro, nos reunimos el 18 de Marzo de
este afio en la Comunidad de San Juan Carapan Municipio de Chilchota,
para dar seguimiento a las reflexiones acerca del reconocimiento de la
pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la humanidad en la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion , la Ciencia v la
Cultura ( UNESCO ) declarado el dia 16 de Noviembre de 2010.

La pirekua esta conformada por la lengua y la musica de nuestro pueblo,
por lo tanto afecta a todos los purépecha. En ese sentido los reunidos
asumimos nuestra obligacion por velar sus usos y su preservacién por lo que
en funcién de ello, nuevamente:

Convocamos a la 18a reunién de reflexion y consenso de acuerdos para el dia
Domingo 20 de Mayo de 2012 en la Jefatura de Tenencia de la Comunidad de
Huancito, Municipio de Chilchota, Michoacdn a las 10:00 Horas de la
Mafana.

Esperamos el acompafiamiento de todos los p'urhépecha, de manera

especial los pirericha y musicos.

Huancito, Territorio Purépecha, 2 de mayo de 2012.

JEFATURADE TENENCIA MUSICOS Y COMPOSITORES
CAN P’URHEPECHA
“KUSKAKUA  UNTSIJCHA ”




CONVOCATORIA

Los compositores, pireris, musicos y hermanos P’urhepecha de las
comunidades de Huancito, Ichan, Cheranatzicurin, Arantepacua,
Urapicho y Santo Tomas, reunidos por 18a ocasion el dia 20 de Mayo
de este affo en la comunidad de Huancito, municipio de Chilchota,
dimos seguimiento a las reflexiones acerca del reconocimiento de la
pirekua como Patrimonio Cultural inmaterial de la Humanidad en la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y
la Cultura (UNESCO) declarado el dia 16 de Noviembre de 2010.

La pirekua esta conformada por la lengua y la musica de nuestro
pueblo, por lo tanto afecta a todos los p’urhepecha.

Los reunidos asumimos nuestra obligacion por velar sus usos, su
preservacion y salvaguarda por lo que en funcién de ello, nuevamente:

Convocamos a la 19 reuniéon de consenso de acuerdos para el
domingo 27 de mayo de 2012 en la Jefatura de Tenencia de la
comunidad de Ichan, municipio de Chilchota, Michoacan a partir de las
10:00 horas.

Esperamos el acompatfiamiento de todos los p’'urhépecha, de manera
especial los pireris y musicos.

Huancito, cafiada del Territorio P’'urhepecha, 20 de Mayo de 2012.
Jefatura de Tenencia Musicos y Compositores

P’urhepecha

“KUSKAKUA UNSTIP”
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CONVOCATORIA

Los compositores. pirerls, musicos v hermanos Purhépecha de las
comunidades de Carapan, Nurio, Cheranatzicurin, Tingambato,
Ocumiche Santo Tomas, Ichan, Cheran, Comachuen, San Lorenzo y
Turicuaro. nos reunimos el dia 08 de Julio este afic en la comunidad
de Santo Tomas. municipio de Chilchota, para dar seguimiento a las
reflexiones acerca del reconocimiento de la pirekua como Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad en la Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacion la Ciencia v la Cultura (UNESCO)
declaracion emitida el dia 18 de Noviembre de 2010,

La pirekuas estd conformada por la lengua y la misica de nuastro
pueblo, por lo tanto afecta a todos los purhépecha. En ese sentido los
reunidos asumimos nuestra obligacidn por velar sus usos v en funcion
de ellc nusvamente.

Convocamos a la 217 reunion de reflexion y consenso de acuerdos
oara el miércoles 19 de septiembre de 2012 en el portal de la Jefatura
de Tenencia de la comunidad Purhépecha de QUINCEQ municipio
de Paracho, Michoacén, a partir de las 10:00 horas.

Esperamos el acompafamiente de todos los purhépecha, de manera
especial los pireris y misicos,

s

urhépecha, 25 agosto de 2012.

At}aimg Montellano Se

Jefatura de Tenencia 4 J Musicos y Compositores
Quinceo, Mich. Purhépecha
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CONYOCATORIA

Los compositores, pireris, musicos y hermanos P’urhepecha de las
comunidades de Angahuan, Quinceo Cheranatzicurin, San Lorenzo,
Tingambato y Santo Tomas, reunidos por 22a ocasién el dia 26 de
Octubre de este afio en la comunidad de Angahuan, municipio de
Uruapan dimos seguimiento a. las reflexiones acerca del
reconocimiento de la pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad en la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) declarado el dia 16 de
Noviembre de 2010.

La pirekua esta conformada por la lengua y la musica de nuestro
pueblo, por In tanto afecta a todes fos p'urhepecha.

Los reunidos asumimos nuestra obligaciéon por velar sus usos, su
preservacion y satvaguarda por lv que en funcién de ello, nuevamente:

Convocamos a la 232 reunién de consenso de acuerdos para el lunes
26 de Noviembre de 2012 en la Jefatura de Tenencia de la comunidad
de Ocumicho, municipio de Charapan a partir de las 10:00 horas.

Esperamos el acompaiiamiento de todos los p'urhépecha, de manara
especial los pireris y musicos.

Angahuan mpio. Uruapan, Territorio P’urhepecha, 26 Octubre de 2012.
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CONVOCATORIA

Los pireris, musicos, compositores y hermanos P'urhepecha de las
comunidades de Ocumicho, Comachuen, Cheranatzicurin, Ichan, San
Lorenzo y Santo Tomas, nos reunimos el 26 de Noviembre de este
afio en la comunidad de Ocumicho municipio de Charapan Michoacan
para dar seguimiento a las reflexiones acerca del reconocimiento de la
pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad en la
Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y
la Cultura (UNESCO) declarado el dia 16 de Noviembre de 2010.

La pirekua estd conformada por la lengua y la misica de nuestro
pueblo, por lo tanto afecta a todos los p’'urhepecha y en ese sentido
los reunidos asumimos nuestra obligacion por velar sus usos y su
preservacion por lo que en funcién de ello, nuevamente:

Convocamos a la 242 reunidn de reflexion .y consenso de acuerdos
para el Sabado 19 de Enero de 2013 en el portal de la Jefatura de
Tenencia de la comunidad P’urhepecha de Cheranatzicurin municipio
de Paracho Michoacan a partir de las 10:00 horas.

Esperamos el acompafiamiento de todos los p'urhépecha, de manera
especial los pireris y musicos.

Ocumicho municipio de Charapan, Territorio P'urhepecha, Noviembre 2012.
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Encuesta







El presente cuestionario forma parte del proyecto de investigacion Usos sociales del
patrimonio cultural: el impacto social de la denominacion de la pirékwa patrimonio cultural
inmaterial de la humanidad por la UNESCO que se realiza en el Instituto de Investigaciones
Sociales de la Universidad Nacional Auténoma de México.

Este cuestionario tiene la finalidad de conocer su opinién sobre la nominacién de la pirékwa
“Patrimonio de la Humanidad” por la UNESCO. Gracias por su participacion.

Comunidad y Municipio: Edad: Hombre: Mujer:
Grado Escolar: Ocupacion:
Pireri ( ) Musico ( ) Tiempo de serlo Compositor: P’'urhépecha ( ) Espaiiol ( )

Agrupacién musical:

Instr (s): Primera o segunda u otra voz:

1. ;Sabe usted que la pirékwa fue declarada Patrimonio de la Humanidad por la
UNESCO? ;Coémo se enter6? ¢Cha miteski eska UNESCO pirekuani untaka
Patrimonio de la Humanidad? ;Neksini eiankuski?

2. ;Alguna instancia de gobierno le informé y consultd para que se propusiera la pirékwa
como Patrimonio de la Humanidad? ;Cual? ¢Juramukua o juramuti ma
k’urhamarheskiksini parika pirekua panhapirinka Patrimonio de la Humanidad
unhantani? ;Naaki?




3. ;Usted sabe quién y para qué se solicito6 el nombramiento de la pirékwa como
Patrimonio de la Humanidad? ¢ Cha miteski ne ka ampe jimpo undasti xanhatani
arhini dnchikuarheta, parika pirekua panhapirinka Patrimonio de la Humanidad
unhantani?

4. ;Quiénes cree usted que se benefician con esta declaratoria? ;De qué manera? ¢Ne
antani uérasini arini jinkuni? ;Nanina?

5. ¢Considera que el pueblo p’urhépecha obtiene un beneficio a partir de esta
declaratoria de la UNESCO? ¢Ampe anta ia juchari k’uiripu ka ireta p’urhe arini
Jjimpo enka UNESCO xanhataka?

6. ¢Considera que ha cambiado algo, a partir de la declaratoria de la UNESCO, en su
actividad como pireri o musico? ¢Ampe sani ménteruentaski (sesi ukuarhent’aski)
enkatsi kastati o pireriijka jimak’ani uératini eka UNESCO isi ujka ia?

7. ¢Usted sabe qué es la UNESCO o a qué se dedica este organismo internacional?
¢ Cha miteski ampeski UNESCO o ampe @nchikuarhesini?




La pirekua
como Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad. Efectos del nuevo paradigma patrimonial,
editado por el Instituto de Investigaciones Sociales
de la Universidad Nacional Auténoma de México,
se terminé de imprimir en septiembre de 2017, en los talleres de
Editores e Impresores, FOC, S.A. de CV.
ubicado en Los Reyes nim. 26, Col. Jardines de Churubusco,
C.P. 09410, Delegacion Iztapalapa, Ciudad de México.
La composicion tipografica se hizo en Arno Pro
de 11.5/13.8,10.5/12.6,9.5/11.
La edicién en offset consta de 500 ejemplares
en papel cultural de 90 gramos.
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